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Unga pa Operans projekt som helhet.
Himtat ur rapporten ”Att vixa genom skapande” (Kungliga Operan, 2019)

Hosten 2017

Alla arskurser Invigning pa skolan, framtradanden fran Operan, tal och tartkalas.
Fk—dk 3 Pianokonsert Musikaliska parlor pa skolan.

Ak 1 och 3 Guidad visning av Operan.

Ak 2 Workshop i opera/gestaltning pa skolan.

Ak 4 Guidad visning av Operans verkstider med efterfoljande workshops i
scenografiskt skapande.

Ak 6 Besok av strakkvartett ur Kungliga Hovkapellet under musiklektion pa skolan.
Ak 7-9 Balettworkshop pa skolan.

Varen 2018

Fk—dk 1 Workshop i drama/gestaltning pa skolan.

Ak 2 Workshops i skuggspelsteknik, lingre projekt pa skolan. Besokande klass
till Unga guidar unga.

Ak 3 Balettworkshop pa skolan.

Ak 3-6 Konsert De storsta kinslorna pa skolan.

Ak 4 Fortsatt arbete med scenografiskt skapande pa skolan.

Ak 5 Unga guidar unga, lingre projekt pa Operan.

Ak 7-9 Sag forestillningen Min bror dr Don Juan. Deltog i workshops som
forberedelse infor besoket.

Hosten 2018

Fk—dk 3 Sag forestillningen Nar dd dd pa Operan och deltog i workshops som
forberedelse infor besoket.

Ak 4 och 7-9 Workshop i opera och scenisk nirvaro.

Ak 5 Unga guidar unga, lingre projekt pa Operan. Fortsatt arbete med scenografiskt
skapande pa skolan.

Ak 6 Besck av musiker ur Kungliga Hovkapellet under musiklektion pa skolan.

Ak 5-6 Sig genrep av Notknipparen.

Specialklass i blandade dldrar Balettworkshop.

Varen 2019

Fk och dk 3 Operaworkshop pa skolan.

Ak 1-2 Balettworkshop pa skolan.

Ak 4 Musiklabbet, ett 6verraskande besok i klassrummet med en operaséngare och en
musiker.

Ak 5 Fortsatt arbete med scenografiskt skapande.

Ak 6-8 Sag forestillningen Orlando. Deltog i workshop som forberedelse infor besoket.

Ak 8 Workshop for att insamla referensunderlag till manusarbetet med Unga pa
Operans kommande produktion Orfeus och Eurydike.
Specialklass i blandade dldrar Workshop i drama och gestaltning.

Hosten 2019

Ak 1-2 Guidad visning pa Operan.

Ak 6 Fortsatt arbete med scenografiskt skapande.

Alla drskurser Avslutningsdagar pad skolan. Parallella workshops med samtliga Unga pa
Operans pedagoger som medverkat i projektet. Workshops i balett, opera, musiklabb

med mera. Avslutande gemensam samling med tacktal, musikframtradanden och tartkalas.

https://www.operan.se/media/jOmbeahq/smedshagsskolan_dokumentation_2019.pdf

Forord

Detta forskningsprojekt dr finansierat av Wallenius Lines som jag vill rikta
ett varmt och stort TACK till. Bidraget har mojliggjort datainsamling och
skrivarbete under projektperioden hosten 2017 till och med varen 2020.
Jag har narvarat vid ménga tillfallen pa den valda projektskolan, och dven
besokt Kungliga Operan samt Confidencen tillsammans med olika klasser.
Jag har skrivit faltanteckningar och intervjuat barn i smdgrupper om de ak-
tiviteter som Unga pd Operan har erbjudit skolan under projektet. Material
har nu samlats i olika delrapporter.

Stort tack riktas ocksa till alla som under projektet varit s& behjalpliga
vid Unga pa Operan. Sarskilt varmt tack gar till Jonas Drake och Anna
Karinsdotter som inledde samarbetet med mig som forskare. Tack till alla
er konstutovare som genomfort aktiviteter tillsammans med barnen. Varma
tack gar ocksa forstas till alla barn i skolan, och till lirare och pedagoger,
skolledning och annan personal som bidragit pa sd manga vis! Tack adven till
alla virdnadshavare som gett medgivande sa att jag kunnat intervjua barnen
under projektperioden.

Ett innerligt och varmt tack aven till Stiftelsen Ellen Keys Strand, stipen-
diekommittén, som beredde mig mojligheten att vistas pa Strand under en
period i juni 2019. Dir gavs tid for skrivande och ldsande i en vacker miljo
dar kreativitet kan spira bland gullregn och aklejor, dar viktiga och inspire-
rande samtal virmer sjilen och fordjupar kunskaper. Tack till er medstipen-
diater Anna Mogren och Ingrid Thorngvist, till Maja Rahm, forestandare,
och Ingela Bendt for den goda trivseln!

Tack dven till min yrkesmassiga hemvist sedan 2014: Barn- och ungdoms-
vetenskapliga institutionen, Stockholms universitet, dir Centrum fér barn-
kulturforskning ingdr som en avdelning. Tack vare Karin Helander, Magnus
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Ohrn och Ylva Lorentzon kom jag i kontakt med Unga pa Operan, s er vill
jag & det varmaste omnamna har! Tack aven Mats Borjesson, institutionens
prefekt, for uppmuntran och tillit. Tack Helena Bergstrom som alltid finns
dir, Frida Bolinder for korrekturldsning, och Robert Bolinder vars stod och
kunskaper i grafisk form varit riddningen, sd minga ginger!

Under projektperioden har jag fatt fordjupa mig i frdgor som ror barn
och kultur och salunda barns ritt till kultur. Det ligger nira fragan om barns
ritt att vara medskapare i sitt vardagsliv, ndgot som jag ocksd berorde i
min avhandling (Aspan 2009), d& jag undersokte barns delaktighet i sin
’skolbarndom’.

I debatten i media idag stills frdgan om skolan ska vara kunskapsinriktad
emot ett istillet ’icke traditionellt’ och dirmed nyfiket, undersokande arbets-
satt. Bland tyckarna tycks kunskap & ena sidan vara trdkig att inhamta, och
4 andra sidan skulle ett lustfyllt undersokande inte innehdlla kunskap/fakta
(skolan ska kanske inte vara ”si jamra lustfylld” som en rubriksittning i
Dagens Nyheter uttryckte det, 2019-05-28). Rabblande utantill och ordning
stills emot barns egen drivkraft i nyfikenheten. Rent av fir barns nyfikna
sokande symbolisera oordning. Nutida disparata barnsyner sammanhinger
med sddana olikartade kunskapssyner. Vad som anses vara god bildning och
utbildning for barn relaterar forstas till vilka forvantningar vi vuxna har pa
barn.

Aven vad giller konstnirligt och estetiskt skapande i skolan finns mot-
stridiga uppfattningar. Nagra menar att det kan rdda bot pa det mesta, s
som ohilsa och icke-demokratiska stromningar, medan andra istallet inte
alls ser virdet av att erfara och delta i kulturellt och konstnarligt liv. Bilder-
na av vad som utgor barnets basta i skolan, i barnens skolbarndom, ligger
alltsd langt ifrdn varandra.

De konstnarliga erbjudanden som jag studerat i detta specifika skolpro-
jekt, lett av Unga pd Operan, har i mitt perspektiv inte alltid varit enkla
att genomdriva, men jag skulle generellt vilja sdga att det har gett de flesta
elever ndgot, om an inte alltid i termer av nyfiket undersokande. Vad detta
ndgot bestar i kommer jag att diskutera i resultatredovisningen. Men klart
ar att sdvil faktakunskaper som nyfikenheten getts sitt rittmitiga utrymme
inom projektet, har ryms alltsa bade och. Jag kommer genom rapporten att
forhalla mig till en pedagogisk grundsyn dar faktakunskaper och nyfiket
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utforskande inte kontrasteras utan snarast forutsdtter varandra, vilket pro-
jektet visat med stor klarhet.

Det gar inte att undslippa en kommentar om hur dret 2020 inte blev som
nagon tankt sig. Ett antal tillfallen for att presentera och diskutera projektet
och forskningsarbetet stilldes in under varen 2020. Nigra extra besok som
var tinkta att goras pa skolan har fatt avblisas. Aven om grundskolorna
varit Oppna sa har sjalvfallet forsiktighetsprincipen gallt. Det dr min for-
hoppning att konst- och kulturutévandet kan fortsitta i skolan. Inte minst
under kriser och provningar behover savil barn som vuxna sitt att gripa sig
an varlden, att forsoka forstd den.

Tack alla pa skolan och Unga pa Operan for att jag fatt vara nira ert arbete!
Jag ar sd tacksam att jag fick ta del av dessa konstnirliga och pedagogiska
erbjudanden!

Margareta Aspdn, hosten 2020

Pd grund av omstindigheterna med Corona-pandemin fran mars 2020 gav Wal-
lenius Lines en frist for slutrapportering. Under hésten 2020 publiceras denna
sammanfattande rapport. En vetenskaplig artikel fardigstalldes i juni 2020. Ett
antologikapitel dr insant for granskning, och kan forboppningsvis publiceras
under vdaren 2021.



Bilden pd ndista sida: Bobo ur Ndr dd dd avbildad av en flicka i drskurs 3, grupp 1.
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Utgangspunkter

Unga pa Operan ir den avdelning vid Kungliga Operan som har som sarskilt
uppdrag att mota unga besokare. Forutom barn- och ungdomsforestallningar
arrangeras exempelvis kostymprovningar, barnvisningar och lovaktiviteter.
Ett sarskilt projekt har bedrivits i och tillsammans med en F-9-skola som
ligger i ett av Stockholms ytterstadsomraden. Finansidren, rederiet Wallenius
Lines, medverkade i diskussioner med Unga pa Operan kring var det treariga
projektet skulle forldggas, och valet blev detta omrdde som har kannetecken
forknippade med social utsatthet. Forhoppningen var att satsningen skulle
bidra till skolans verksamhet och stirka sammanhallning och elevernas
kunskapsutveckling, en viktig grund i samhallsutvecklingen i stort (Kungliga
Operan, pressmeddelande 2019-11-28).

Fran uppstarten varen 2017 fram till och med hosten 2019 har det pagatt
aktiviteter for att infora och utveckla estetiska liroprocesser i undervisning-
en, med intentionen att arbetet skulle komma att integreras med skolans
ordinarie undervisning och dess mal. Till projektet knots jag som forskare
och infor projektstarten formulerades forskningsfragorna i fyra huvudsakli-
ga teman (har nagot forkortade):
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kortare projekt som genomforts i flera skolor, projekt som alltsa foregick
det tredriga projektet dit jag kopplades, finns en tydlig ansats att skriva fram
intentionen just i termer av att ge barnen rost (Kungliga Operan, 20135, Del-
aktighet och pedagogik; Kungliga Operan, 2016, Berdtta din bistoria). Barnen
kommer till tals, far starkt sjalvkansla, grupper svetsas samman. Barn ges
under projekten tillfillen att tala, lyssna och att respekteras och respektera.

I tablan nedan synliggors vilka av Unga pa Operans aktiviteter som jag
tagit del av i det har sarskilda tredriga skolprojektet, vars foresats varit att
samtliga elever i alla drskurser ska fa ta del av minst ett erbjudande varje
termin. Exempelvis traffade jag den klass som vid projektets start i arskurs
4 arbetade med scenografi, och som sedan i drskurs 5 guidade yngre elever i
operahuset, och i arskurs 6 fortsatte med scenografiskt skapande. Aktivite-
terna har byggt pa olika typer av insatser fran Unga pa Operan. Vissa delar
har utgjorts av en enstaka workshop, ndgra av ett forestallningsbesok med
forarbete i workshop, medan andra delar har utgjorts av serier av traffar
med tva eller flera workshops. De tre varianterna markeras i tablin med en

till tre asterisker (*).

‘ ‘ ) , LASAR HT2017 - VT2018 LASAR HT2018 - VT2019 HT2019
— Kring vad konstitueras de lgrandeprocesser som knyter an till - _
. . . .. For alla: Projektstart sept. 2017
skolans demokratiska uppdrag da professionella konstutévare . .
konsert. Konsetter pa skolan Projektavslut nov.

inbjuder till konstnarligt utforskande?

. - . . november och mars
— Hur konstrueras samspelet i undervisningen da estetiska uttryck

Forskoleklass: Operaworkshop*

utgor fOIfUS? N o Ak 1: Balettworkshop*

— Hur forbandlas positioner och motsattningar under det gemen- Ak 1: Dramaworkshop* Ak 2: Nir di di med foregiende workshop*

samma skapandet? Ak 2: Guidas pi Operan av ik 5 *

— Vilka berittelser, narrativer, framtriader i elevernas uttryck och i Ak 2: Balettworkshop *

skolprojektets konstnirliga erbjudanden? Ak 2: Operaworkshop * Ak 3: Niir d4 di med foregiende workshop**
Ak 2: Skuggspelsworkshops*** Ak 3; Opera/dramaworkshop *

Da projektet stracker sig over lang tid kan ocksa foljande fraga beaktas: Ak 2: Guidas pi Operan av ik 5 *

Ak 4: Operaworkshop *

— Vad sker o6ver tid i en skola ddr arbete med estetiska uttryck avses Ak 4: Scanografiworkshops *+ jﬁ ji g”g” Ger kU”g“;i** /;,i'é 6: b shadands®
bli implementerat och genomgdende bli del av skolvardagen? , ¢ Seenografick ¢ apan ‘ cenografiokt skapande
Ak 5: Unga Guidar Unga *+* Ak 6: Otlando med foregiende workshop**

Varfor betoningen framst lades pa relationen mellan skolprojektet och
skolans demokratiska uppdrag samt pa samspel i skapande processer kan Tabld 1: Oversikt aktiviteter som ingdr i forskningsprojektet.

behova tydliggoras. I de sammanfattade rapporterna fran Unga pa Operans De kursiverade tas upp i andra texter och artiklar.
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Av de konstnirliga erbjudanden som visas ovan i tablan presenteras arbetet
kring tvdornas skuggspel kring Rédluvan och vargen i en vetenskaplig artikel
(Aspdn, 2020). Vad Unga guidar Unga kan tolkas innebira avseende elev-
ernas mojlighet ta Kungliga Operan i ansprak framlaggs i kommande text.
Dessa projektdelar kan var och en kan ses som processer i sig, genom att varje
klass ges en serie workshops 6ver tid.

Unga pd Operan startade sdledes under 2017 det tredriga samver-
kansprojektet med en utvald F-9 skola, med knappt 400 elever, inklusive
sarskoleklass samt ett, for ett antal elever, extra ar efter drskurs 9. Under
varen 2017 hade projektledaren fran Unga pad Operan inledande moten
med skolledning och larare och genomforde da en grovplanering kring vilka
konstnirliga insatser som de olika drskurserna skulle kunna ges. Lirarna
kunde ha onskemal om vilka insatser som de olika klasserna ges under
samtliga terminer varmed projektet inledningsvis siags vara val forankrat
i skolans organisation. Under projektperioden skulle, enligt planeringen,
viss verksamhet riktas brett till ett antal klasser gemensamt, medan andra
initiativ riktas mot ndgon eller ndgra sarskilda arskurser under bade kortare
och lingre tidsperioder beroende pad verksamhet. Dessa val gors dd mot
bakgrund av exempelvis lararens bedomning av arskursens mojligheter att
ingd i projektet, och hinsyn tas exempelvis till perioder med nationella prov.

Flera av aktiviteterna limpar sig vil for att undersoka barns och vuxnas
samspel och forhandlingar kring innehallet, samt vad barn vill och ges
mojlighet att uttrycka sig kring nar det géller kreativt skapande. I den har
rapporten vill jag ocksa tilligga en fraga som aktualiserats genom erbjudan-
det till barnen att besoka en operaforestallning samt att arbeta forberedande
infor det besoket:

— Hur upplever barn en operaforestillning satt i en skolkontext, och
hur kan motet mellan barn och barnopera som scenkonst forstas?

Den fragan ar forstas inte helt avskild fran skolans demokratiska uppdrag,
men ifall utgdngspunkten i de fran start formulerade forskningsfragorna
rorde barns kultur eller kultur av barn liggs har ocksa till den estetiska upp-
levelsen i kultur for barn (jag inkludear i barnbegreppet dven de unga som
gar i arskurs 6 och dr 12-13 ar). Barnkulturforskaren Catharina Hallstrom
(2011) klarlagger begreppens inneborder utifran bland andra barnkultur-
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forskaren Flemming Mouritsens kategorier (2002) vilka ocksd kommenteras
av Ulf Janson (2013), professor i pedagogik, samt av kultursociologen och
barndomsforskaren Kim Rasmussen (2001). Fér Mouritsen omfattar kultur-
begreppet dels det som minniskan skapar i fraga om institutioner, vanor och
normer, dels de olika konstnarliga, estetiska och symboliska uttrycken. Det
ar i den senare dimensionen som han sjilv placerar barnkultur, zven om den
ocksa behover kontextualiseras, alltsd placeras in i ett bredare sammanhang
—in i kulturen i den forsta betydelsen. Medie- och kulturforskaren Johan
Fornds (2012, s. 23), podngterar att den estetiska aspekten, “kultur som
konst”, inte innebar en syn pa estetik eller konst som ndgot statiskt. Vad som
omfattas definieras och omdefinieras over tid. Kampen om vad som raknas
som “fin’ konst och kultur eller inte har Fornis (2006) kallat for smakspel, i
standig rorelse.

Kultur som de normer och vanor som kan knytas till ett samhalle, ett
antropologiskt kulturbegrepp, beaktar dven det foranderliga processer. Vi
ar hela tiden med och tolkar och omskapar inneborder och forskjuter gran-
serna for vad som forvantas och vad som avviker, och vi gor nya tolkningar
och omtolkningar (Corsaro, 2003). Antropologen Clifford Geertz (1973)
sag kultur inte som ndgot som styr och fostrar oss, utan som en kontext vi
sjalva skapar och verkar i. I en numera klassisk metafor beskrev han detta
som att mdnniskan hinger i de nit av mening hon sjilv har spunnit (Geertz,
1973, s. 5). Forskarens uppgift blir att undersoka vilka meningar dessa nat
bestdr av. Detta ligger ndra det Fornds (2012) ser som ytterligare ett kultur-
begrepp, det hermeneutiska, alltsd kultur som interaktivt meningsskapande.
Det hermeneutiska kulturbegreppet kan ses som att det spanner over, eller
binder samman, bade det antropologiska och det estetiska kulturbegreppet
(se dven Helander, 2019).

Sammanfattat kan kategorierna under barnkultur och barns kultur skrivas
fram pa foljande sitt:

e kultur skapad for barn — sa som barntidningar och medier
skapade av vuxna, med fokus pa barns bildning, noje, valbefin-
nande eller konsumtion — omfattar bade ’kvalitetskultur’ och
marknadsmassiga produkter;

e kultur skapad med barn gestaltas da vuxna och barn gemen-

samt skapar kultur si som i teatergrupper eller i skrivarverk-
stader, pa savil formella som informella arenor;
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e kultur skapad av barn - sa som barns lekar, egna bilder och
anvindande av medier, samt

e kultur bland barn som skapas d& barn utbyter intressen under
aktiviteter i samhandling, sa som i lekande.

Barnkultur, som ett ord, omfattar dd kultur som vuxna anser pa ndgot satt
erbjuder barn bildning eller utveckling, sd som sjdlvforstielse genom konst-
narligt utovande, eller kommersiell kultur dir barn ses som konsumenter
(Mouritsen, 2002; Rasmussen, 2001), samt skapande tillsammans med
barn. Barns kultur, deras lekkultur eller barns kamratkultur som uppkom-
mer spontant i stunden, tar fasta pa barnens egna kreativa handlingar, och
ringar in de bada sistnamnda kategorierna som ar titt sammanlankade. Barn
traderar kulturella uttryck, anvander medier och rum pa nya sitt och skapar
olika lekar och rorelser tillsammans (Rasmussen, 2001). Janson klargor
relationen mellan de tvd sista kategorierna genom formuleringen: ”Det ar
om man uttrycker sig sd, ’bland’ barn som ’av’ blir av” (Janson, 2013, s. 13).
Grinserna mellan kategorierna ar flytande, men kan vara tydliggorande for
att belysa olika aspekter i verksamheter. Kultur i den har rapporten beror
alltsd flera av dessa dimensioner, i viss min dven de kamratkulturer som
framtrader da barn gor saker tillsammans. De aktiviteter som utgors av kre-
ativa workshops i klassrum och grupprum och i ndgot fall i gymnastiksalen,
kan ses som kultur med barn. I den del av studien som rér barns mote med
opera pa scenen ar den estetiska kultur som vuxna skapat for barn att ta del
av den primira, dven om det introducerande arbetet i workshop ocksa kan
ses som kultur med barn.

Kultur skapad av barn, i meningen att barn utovar konst och leker,
aktualiseras pad ett sitt i den rapporten dven om det inte gors helt utan
vuxna ramar. I de teckningar som de yngre barnen i studien har ritat under
forskningsintervjuerna sd skapar de bilder som kan siga ndgot om deras
tolkningsarbete kring vad de varit med om.

For att ytterligare precisera var fokus ligger i studien kan dven Liora
Breslers (1998, s. 3) tre kategorier, eller genrer, av konstundervisning i skola
anviandas. Dessa kan forstds jamforas med de olika dimensionerna som
barnkultur och barns kultur ringar in:
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(1) barns konst (child art) — det som barn sjdlva skapar inom dans,

drama, bildkonst eller musik;

(2) de skona konsterna (fine arts) — de klassiska verk i olika

konstformer som skapats av foretradesvis vuxna professionella

konstutovare for (den vuxna) allminheten, samt

(3) konst for barn (art for children) — konst for barn skapad av

vuxna. Har ryms savil aktiviteter ddr barn sjilva framtrader, dar

de iscensitter exempelvis en pjds, som aktiviteter dar barn utgor

publiken, bade i skolan eller pa besok till kulturinstitutioner.
Dessa genrer inom konstundervisning i skola fangar istallet for olika specifika
konstformer (drama, musik, dans, bildkonst o.s.v.) olika val av konstnarliga
erbjudanden, vilket lampar sig for att studera Unga pa Operans aktiviteter
dar just mangfaldiga konstnarliga uttryck nistan alltid sammanfors och
blandas: opera, balett, dramatik, skddespeleri, klassiska verk och annan
musik. Istallet for att endast granska hur musik eller drama etableras som
egna kunskapsomraden inom skolprojektet ges genom dessa kategorier en
mojlighet att belysa pa vilka sitt konstnarligt gestaltande i bred bemarkelse
erbjuds de olika skolklasserna. Aven hir blir granserna flytande. Inte minst
”de skona konsterna” kan goras till konst for just gruppen barn dven om
barn inte ursprungligen varit den tinkta publiken. Exempelvis Trollflijten
tas under projektet upp i flera barngrupper pa olika sitt, ibland som ett
dockspelsdrama dar lite vad som helst far vara rollfigurerna. Ett klassiskt
verk blir pé sa sitt konst for just barn.

I frdga om kultur for barn vill jag fortsatt halla fast vid aspekter kring
skolans demokratiska uppdrag, dven dd det nu inte direkt aktualiserar
aspekter sd som barns ritt att komma till tals, eller eget fritt estetiskt
skapande. Har kan istallet fradgor skonjas om barns ratt att ta del av olika
konstformer. I FN:s konvention om barnets rattigheter, som inkorporerats i
svensk lag sedan januari 2020, stadgar artikel 31 barnets ratt “att fritt delta
i det kulturella och konstnarliga livet” och att konventionsstaterna for detta
atar sig att “framja barnets ratt att till fullo delta i det kulturella och konst-
ndrliga livet och [konventionsstaterna] skall uppmuntra tillhandahdllandet
av lampliga och lika mojligheter for kulturell och konstnarlig verksamhet”.
Vad detta innebar i praktiken dr en minst sagt komplex fraga.

Vad som utgor innehall i begreppen kultur, estetik och konst kopplat till
skola och utbildning 4r forstas ingen enkel fraga att besvara, da intentioner-
na ar sad mangfaldiga. Estetisk undervisning och konstundervisning kan, men
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behover inte, vara samma sak. Mojligen kan det ha varit den tyske filosofen
och forfattaren Fredrich Schiller, som under det sena 1700-talet forst anviande
begreppet aesthetic education i sin vilja att peka pa hur konst som del av under-
visning kunde kultivera manniskan (Wojnar, 1970). Konsten skulle for Schiller
bidra till manniskans bildning.! Under 1800-talet fanns tva olika synsitt pa
vad konst i undervisning kunde ge: 4 ena sidan formulerade konsten moral
och sociala normer, 3 andra sidan fanns en striavan efter att lita de lirande
skapa det skona. Senare har aterigen aesthetic education associerats med att
forfina och utveckla sinnen och kinsligheten for skonhet (Wojnar, 1970). T
FN:s forklaring om de minskliga rittigheterna fran 1948 stir i artikel 27
uttryckligen att ”Var och en har ritt att fritt delta i samhaillets kulturella liv,
att njuta av konst”. Formuleringen signalerar alltsd bade ratten att bidra till
och att uppleva konstnarliga uttryck och verk.?

Genom forskning har pavisats att konstnarliga uttryck funnits sedan
manniskans allra tidigaste perioder. Spar, dldre an 30 000 &r, finns efter
grottmélningar, dans och musik (Brandt, 2009; Gardenfors, 2010). Att
manniskor i alla kulturer deltar i estetiska aktiviteter betonar inte minst
Anne Bamford, pedagogikprofessor, i sin bok The Wow-factor som fatt stort
genomslag. Hon menar att ”children are born aesthetically aware and they
engage in the arts long before they can speak or write” (Bamford, 2006, s. 4).

Forskning om skola och kultur i estetisk bemirkelse har 6vervigande
behandlat barns eget kreativa skapande, ofta under rubriken estetiska
larprocesser som kopplats till barns utveckling av bdde specifika och
generella fardigheter, vilket belyses vidare nedan.’ Studier om istillet hur
barn erfar och upplever teater- eller operabesok kan knytas till sa kallad
receptionsforskning. Att fa reda pd ndgot om hur barn ser pd exempelvis en
operauppsattning krdver att vi som vuxna forsoker nirma oss barns egna
perspektiv. Det betyder att forskaren forsoker forstd hur barn upplever och
uppfattar en uppsattning utifrdn den position barn kan och fir inta: varje
enskilt barn upplever en teaterforestillning utifrin sin egen forforstdelse
(Helander, 2004). Men dven om varje individ har sin unika utsiktspunkt —
alltsa sin position och dirmed sitt unika perspektiv — delar ocksd barn sin
position med varandra som just barn i relation till andra som inte dr barn.
Darmed finns i studier kring barns perspektiv bade det som ar unikt for ett
barn och det som dr gemensamt for barn, vilket beskrivs i ett par tidigare
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barnkulturstudier: om barnoperan Min mamma dr en drake (Ernst, 2016),
samt i en sammanstallning av flera receptionsstudier Barn, kultur och kultu-
rutbud. Forutsdttningar och forvintningar. En pilotstudie om att lyfta barns och
ungas perspektiv (Ernst, Lorentzon & Wester, 2013), vilka jag dterkommer
till. Vad galler barnteater och scenkonst for barn mer Overgripande har
Karin Helander (2004; 2011; 2012; 2019), professor i teatervetenskap, varit
tongivande, ocksd med en mingd receptionsstudier vilka kommer att utgora
en bas i nedanstdende framliaggning av tidigare forskning samt i tolkningen
av den delen av materialet.

Barns deltagande i eller mottagande av (scen)konstupplevelser har alltsa
varit foremdl for analys i flera studier, till vilka jag aterknyter resultatet
nedan. Redan hir kan konstateras att barnteater eller scenkonst i skolsam-
manhang dr ndgot annat dn utanfor skolans ramar. Eftersom barn tillbringar
mycket stor del av sin barndom i skola, sa ar det viktigt att se nirmare pa
hur skolan relaterar till olika kulturella erbjudanden. Teatern och skolan
kan ses som tva olika praktiker dar olika villkor giller. I motet sker forstds
forhandlingar om vilken arena som kan ses som forgrund, och vilken som
utgor bakgrund. Exempelvis kan teater med skolan bli en aktivitet som
bar med sig tankar om utbildning och disciplinering, som ju traditionellt
forknippas med utbildningsvasendet (Gustafsson, 2008).

Gemensamt for de bada praktikerna — eller arenorna — skolan och teatern
ar, vilket Karin Helander konstaterar, att det ar vuxna som bestimmer vad
barn ska fi uppleva. De vuxna bedomer vad som anses ”nyttigt, lampligt
och skojigt for barn” (Helander, 2016, s. 5). Men precis som andra normer
forandrar sig sa forskjuts ocksd samhallets synsdtt pd ”barn, barndom,
fostran, konst, kultur och skolkultur” (s. 5). Fran 50-talets moraliska
budskap, via 60-talets politiskt firgade teater och 70-talets psykologiska
fokus finns idag en barnsyn dir barnet erkdnns som aktivt meningsska-
pande. Barnkulturpolitiken idag, menar Helander (2014), stoder sig tydligt
pd barnrittskonventionen och genomsyras av en stravan att beakta barns
egna perspektiv. Konventionen kan ocksa forstds som inspiration och ut-
gangspunkt i en stravan efter att 0ka barnpublikens delaktighet, dven som
involverade i utformandet av olika uppsittningar (Helander, 2016).

Barndomsstudier (”social studies of childhood”, eller tidigare barndoms-
sociologi) har, allt sedan de tidiga initiativen under 1980-talet, betonat vikten
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av barns egna roster, alltsd barns perspektiv, for att generera kunskap om
hur barndomar levs for att dirmed ocksa utveckla kunskaper om samhillet
i stort (James, 2007). Barndomsstudier har pa sa vis ofta kommit att ligga
ndra fragor kopplade till barnets rattigheter. En grupp australiensiska fors-
kare uttrycker det med orden: ”children’s voice is considered to empower the
social position of children and childhood from a social justice and rights per-
spective” (Lemon, Garvis & Klopper, 2014, s. 6). Helander (2019) relaterar
barndomsforskning till studier av barnkulturella praktiker eftersom fragor
om hur barndom forstds och konstrueras i ett samhalle dskadliggors inte
minst i barnkulturens olika gestaltningar. De sitt pa vilka barn och barndom
definieras i ett samhalle har direkt baring pa hur relationer mellan barn och
vuxna uttrycks vilket ar vasentligt att studera, inte minst da intresset galler
maktrelationer och vems tolkningsforetrade som rdder. Det giller forstds
inte minst frigan om vad som anses vara gott innehall i utbildning for barn,
vilken kunskap som anses vasentlig, men ocksa pa vilket satt undervisningen
genomfors i termer av pedagogiska relationer och miljoer. Som Christine
Marmé Thompson (2017) poidngterar utifran sitt intresse for barnkultur och
konst, ar det viktigt att studera vilka antaganden vuxna gér om barn och vad
barn har for platser och mojligheter att beritta sina egna historier. Vad konst
ges for plats i skolsammanhang hanger samman med sddana forutsittningar
och genom att undersoka dessa kan kunskapen fordjupas om barndom och
barns plats i samhallet i stort (Thompson, 2007).

Med utgangspunkt i barndomsforskning, och dirigenom i ett rattighets-
perspektiv, kommer fortsittningsvis kultur for barn, avseende vad vuxna
lagger vikt vid att erbjuda och lira barnen genom projektets scenkonstar-
bete, ocksa att relateras till kultur med barn. Darigenom blir det centralt
att undersoka hur barn tar sig an och erfar aktiviteterna som erbjuds inom
skolprojektet. Pa vilka sitt de olika aktiviteterna genomfors dr forstds ocksa
en pedagogisk fraga, dar jag lagger fokus pa undervising som relationell
(Aspelin & Persson, 2011). D& kunskap och lirande hir ses som ndgot som
skapas genom interaktion ligger den teoretiska basen i dialogisk kommuni-
kation (Girdenfors, 2010; Johansson, 2011).

De vuxna som genomfor de konstnirliga aktiviteterna i klasserna ar
framst knutna till Unga pa Operan, och vissa ar knutna till Kungliga Operan
som artister. I tidigare forskning om samverkan mellan skola och konstin-
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stitutioner anvands beteckningarna artists” och ”artist-teachers”, alltsa de
som har konstnarligt utovande som sitt huvudsakliga uppdrag men ocksa
sekundirt undervisar, respektive de konstnirligt utbildade med utbildning
aven inom pedagogik eller didaktik (Upitis, 2006). Andra nyttjar begreppet
“teaching artist” for en professionell artist som har formagor som gor att de
kan engagera elever i lirande “in, through, and about the arts” (i Carlisle
2011, s. 145). Jag kommer nedan att benimna de medverkande frin Unga
pa Operan som pedagoger, utan att for den skull bortse fran deras bas i en
konstnirlig profession. Med sina olika konstnirliga kompetenser — i musik,
sang, drama och dans — ges en bredd i de uttrycksformer som skolprojektet
erbjuder klasserna. Jag kommer att dterkomma till operascenens sirart som
allkonstscen, vilket i sig kan ses som generativ for konstnirliga aktiviteter i
skola (Tambling, 1999).

Vad galler att valja begrepp for att beskriva innehdllet i de olika passen
som viljs ur filtanteckningarna si dr forstds en utgdngspunkt den rubrik
som Unga pa Operan har satt ut (se forteckning ovan). For att fortydliga
innehdllsomrdden kommer dock innehdllet att inte endast beskrivas som
opera eller balett eller drama. Musikaliska inslag kan vara himtade ur andra
genrer dn opera, barnen kan ges tid for rorelse och dans utan att ges instruk-
tioner i balett. Nagot tillfalle da ett teaterstycke spelas upp kan mojligen
ses mer som teater, en uppvisning, an som drama sett som process for de
deltagande, i de fall en skillnad gors mellan dessa begrepp (Grip, Cedervall,
Osterlind, 2019, s. 10). Uttrycksformerna 4r minst sagt mangfaldiga.

Pa faltet — en etnografisk ansats

Med tdrtor och fanfarer — upptakst

Hela projektet startar med att musiker, sdngare och dansare upp-
trader pa scenen i skolans stora hall — *Kunskapstorget’ — direkt
innanfor huvudentrén. Pa Kungliga Operans facebook-flode skrivs
att ”Estetiska larprocesser kommer att integreras i skolans laroplan
— fran forskoleklass till drskurs 9”. Eleverna, ett stadium i taget, far
den hir dagen mota musiker med trumpet och tuba, och en ope-
rasangerska och sa tvd dansare iforda spektakuldra drikter — som
tunnband runt kropparna. Biade Unga pd Operans konstnirliga
ledare och skolans rektor talar om det langsiktiga projektet dar alla
elever ska f4 mota kultur i skolarbetet, att varje klass ska fa ta del
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av minst en kulturell aktivitet varje termin, i en workshop eller ett
besok i operahuset. Den har dagen blir en festlig borjan pa projektet
med ballonger runt scenen och sedan térta i klassrummen till skolans
bortat 400 elever och all personal.
Medan de yngsta eleverna sitter pa sina stolsrader vinda mot
scenen ir det flera som ror sig till musiken, dinglar med fotterna i
takt eller svivar med hianderna som om de sjilva dirigerade. Andra
tycks inte alls vara intresserade av det som tilldrar sig i rummet. Men
madnga skrattar nir dansarna trader fram, och méanga fragar sang-
erskan intresserade fragor — inte alltid om musik. Barnen tar del av
numren, ropar “Hej!!!” och vinkar, precis som de vuxnas forslagit,
efter att melodin slutat. Nu har projektet 6ppnats. (Filtanteckning
15 september 2017)
Upptakten blev min forsta inblick i bade skolan och i det mote som Unga
pa Operan skapar med eleverna. Under de foljande terminerna kom jag att
besoka skolan ménga ganger tillsammans med Unga pa Operan och jag har
mott elever dven pa Kungliga Operan och pa Confidencen. Det dr sd mycket
som tilldrar sig vid varje tillfalle. S4 hur gar det da till att rapportera det
som berattas, gors och sigs i klassrum, grupprum, intervjuer och i Kungliga
Operans olika salonger? Hur kan alls det som verkligen sker goras rittvisa i
skrift? Hur kan fragor besvaras om hur olika positioner forhandlas, och hur
samspel uttrycks kring amnesinnehall och om vilka berattelser — narrativer —
som framtrader? Sean Robert Powell, musikvetare, fragar “What is voice?
Who is speaking? What is being (re)presented in narrative research?” (Powell,
2020, s. 138). Svaret kan vara att just problematisera positioner, tolkningar
och slutsatser. Powell stravar efter att inte se forskning som representation
av kunskap, utan som provokation av kunskap, och att forskningen blir
?problem-seeking rather than an essence-seeking” (s. 139). I alla samman-
stallningar, tolkningar och urval av material for lisaren produceras sdledes
en bild av skeenden, det kan inte sdgas direkt aterspegla det som skett. En
rapport blir ett utsnitt av tolkningar, mot bakgrund av vilka fragor som
stills, och vilka 6ppnade begrepp (Qvarsell, 1997) som nyttjas i analysen.
Pa vilket sitt skolans egna villkor spelar roll for studien kan diskuteras,
liksom hur dessa villkor kan vavas in i analysen. Sjalvklart behover studiens
resultat forstds emot sammanhanget dar skolprojektet genomforts. Skolans
omrade, vilket nimndes inledningsvis, betraktas som socialt utsatt i en av
Stockholms ytterstadsfororter, och att en lag andel av niorna fick gymnasie-
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behorighet dren infor projektstart kan ses som en orsak att projektet forlaggs
just ddr. En utgdngspunkt fran skolan och Unga pad Operan kan ldsas som
att elevers kunskapsutveckling behover stiarkas och att ett projekt skulle
kunna genomsyra skolan med okat engagemang genom konstnarliga och
kulturella erbjudanden. Som framgatt beror inte forskningsfragorna betyg
eller kunskapsutveckling i skolimnen. Fokus riktas istdllet mot former av
samspel och vilken kunskap som skolprojektet vill arbeta kring tillsammans
med barnen samt mot hur detta gors. I studien har darfor en utgdngspunkt
varit pedagogisk etnografi (Qvarsell, 1996), en metod for att studera
fenomen i kulturen och villkor for dessa, vilket innebar att soka det som
berattas, det som ger mening. Birgitta Qvarsell (1996), pedagogikprofessor,
diskuterar detta i termer av narrativ mening. D3 intresset giller kultur i en
pedagogisk situation studeras hinder och mojligheter for barn att utveckla
och ta del av kunskap och kultur, utifrdn det Hallstrom (2011) beskriver
som ett kulturpedagogiskt perspektiv.

Att skriva en forskningsrapport dr forknippat med stindiga etiska
overvaganden, som stricker sig ldngt bortom att utelamna barn som saknar
medgivande for deltagande i studien. Val av data som framldggs riktar alltid
ljuset mot nédgra aspekter men forringar andra. Att gora tolkningarna s
transparenta som mojligt ar ett satt att mojliggora for lasaren att bedoma
rimligheten i resultat och slutsatser.

Huruvida forskning kring och med barn har andra eller fler etiska for-
tecken an annan forskning ar en viktig fraga att stilla sig (Aspan, 2015).
Barns generellt underordnade position i samhaillet, och att det dr vardnads-
havarens samtycke som inhidmtats, behover forskaren alltid forhalla sig till.
Vid varje mote med barnen maéste det bli tydligt att de medverkar frivilligt,
pd sina egna villkor.

Barnen behover sjilvklart vara informerade om vad forskningen giller,
och vad de forvintas bidra med, for att kunna vilja eller vilja bort sin med-
verkan i varje stund. Det dr en av de vigledande premisserna for forskningen
hir, som darigenom foljer Melissa Freemans och Sandra Mathisons (2009)
idéer i Researching Children’s Experiences (s. 43ff). De tar aven upp vikten av
ytterligare ett par aspekter forutom att deltagandet ar frivilligt och alltid gér
att bryta: att arbeta pa ett sddant sitt med barn att de kdnner sig inbjudna
och kanner tillit och sjalvkansla, samt att forsikra barnen om anonymitet
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och konfidentialitet. I samtal med barnen har anonymitet blivit en intressant
fraga att diskutera i vissa moten under den har studien. Ibland undrar barn
varfor de ska skriva sitt namn bara pa baksidan av teckningen, da syns det ju
inte pa bilden vem som gjort den. D4 alla inte 6nskade ge ett fingerat namn
som ersattning for vad de egentligen heter, har jag valt att inte ta med namn
over huvud taget.

Alla elever som jag triffat i intervjusamtal har jag mott tidigare i de
aktiviteter som jag ar dar for att samtala om, dven om det ocksa ibland ar
sd att ndgon har varit frinvarande frdn ndgot pass. Intervjuerna inleddes
med att jag pratade lite om att jag foljer med nar Unga pa Operan jobbar
med den hir skolan, och att mitt arbete 4r att i forskning undersoka vad
eleverna tycker och tinker om det som de far gora inom projektet. Ménga
av eleverna har redan en bild av vad forskning kan vara, och vi pratar da
om att undersoka intressanta saker genom att friga dem som vet ndgot om
saken — i det har fallet dr det barnen som vet viktiga saker som Unga pa
Operan behover fa veta. Jag har oftast haft en troja med universitets logotyp
och namn som vi talar om, liksom vad jag ska gora med inspelningarna pa
diktafonen, som ménga dr mycket intresserade av. Ndgra fragar ibland om
alla ska vara med i intervjuerna, men det ar ju bara de barn vars vardnads-
havare sagt ja till det via skriftligt medgivande. Ndgra undrar vem som sagt
det, eller limnat en sddan lapp tillbaka till mig, sd de kdnner inte alltid till
att det varit en fraga. Att vara klar 6ver barnens egna medgivanden att delta
i studien, forutom vardnadshavarens formella samtycke, ar en process som
genomsyrat faltarbetet.

Under projektet som helhet har 35 grupper intervjuats om projektets delar i
arskurserna F-6. Vissa av barnen har medverkat flera ganger i samtal under de
tre terminerna, s individantalet ir alltsd inte unika individer.

Forvintningarna pa vad barn ar inbjudna att vara delaktiga i skiljer sig
mellan olika typer av forskningsprojekt (se exempelvis Holland, Renold,
Ross & Hillman, 2010, dir ocksd barns egna tankar om delaktighet i
forskning belyses). Freeman och Mathison (2009) visar exempel pa hur barn
kan involveras i forskningsprocessen och i val av hur data produceras. I
den hir studien har ansatsen inte varit att utveckla forskningsdesignen eller
att formulera forskningsfragorna tillsammans med barn. Sidana ansatser
kan vara lampliga i de fall forskaren har storre mojligheter att ta barnens
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tid i ansprak. Det viktiga hdr har varit att andd pd barns villkor erbjuda
vagar att tillsammans med forskaren undersoka vad det ar som Unga pa
Operan har satt i rorelse. Barns delaktighet i forskningsprocessen kan ldsas
som att de yngre barnen erbjudits samtal och att rita teckningar si att de
darmed har kunnat rikta fradgorna mot det som de sjilva vill ta fasta pa. Att
rita har forstas heller aldrig varit tvingande utan har fitt utgora en vag att
uttrycka sig, vilket har visat sig vara generativt for samtalen. Metoden att
lata barn rita kommer att tas upp utforligt i delen om barnens samtal kring
uppsittningen Ndr dd dd, eftersom det har kommit att utgora en visentlig
del av datamaterialet och det dr ocksa framst dir som intervjumaterialet
kommer att lyftas fram. Kring andra aktiviteter har inte alltid efterfoljande
samtal hdllits och dessa analyseras darfor endast utifrdn observationerna.

Infor de forsta besoken i klasserna sammanstilldes samtyckesbrev till
samtliga elever (hosten 2017). Vid flera av besoken under projekttiden hade
ett nytt barn kommit till klassen, och ofta hade nidgon ocksa slutat. T ett
besok i en klass pa 45 elever noterar jag pd varterminen 2019 att av de barn
som fanns pa klasslistan sedan hostterminen har 11 barn slutat, och sex barn
ar nya.

Det visade sig snart att underskrivna samtyckesblanketter aterlimnades
till klassernas mentorer eller rektor i hogre grad i de yngre dldrarna 4n fran
hogstadieklasserna. Av de knappt 400 eleverna i hela skolan under det forsta
lasaret hade 37% av eleverna i ar 7-9 fétt ja till medverkan i forskning ifran
sina vdrdnadshavare, vilket hade gjort det svart att delta som forskare i
klassrummen. Eftersom det danda skulle bli svart att tdcka in samtliga aktivi-
teter i projektet som helhet, blev 6verenskommelsen med Unga pa Operans
projektledare att forskningen skulle fokusera arbetet i klasserna F-6. Efter
projektar 2 hade medgivande getts av cirka 60% av eleverna i drskurserna
F-6. Hosten 2018 gjordes utskick av samtyckesbrev och information kring
forskningsprojektet som padminnelse samt till nya elever, dd med text kring
nya lagstiftningen kring GDPR, samt en version pa ldttare svenska.

Betrdffande lararnas och skolpedagogernas medgivanden via skriftliga
samtycken har endast ett fital inkommit for projektet som helhet. Jag
kommer i rapporten darfor att lagga vikt huvudsakligen vid ifall pedagoger
varit narvarande i aktiviteten eller ej, och mycket sparsamt aterge de vuxnas
handlingar, detta for att inte 6verskrida ndgra forskningsetiska riktlinjer. Jag
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Tabld 2. Antal elever som medverkat i intervjuer under hela projektet. Antalet dr ej uni-
ka individer dd vissa barn intervjuas flera gdnger. De kursiverade ingdr i denna rapport.

Termin Grupper i arskurs Antal elever Flickor  Pojkar
VT 2018 Arskurs 2 4 grupper 16 5 11
Arskurs 4 7 grupper 28 16 12
Arskurs 5 3 grupper 16 8 8
HT 2018 Arskurs 2 7 grupper 28 18 10
Arskurs 3 5 grupper 17 5 12
Arskurs 5 5 grupper 24 15 9
VT 2019 Forskoleklass 4 grupper 12 6 6
TOTALT 35 grupper 141 73 68

kommer darmed att endast i generella termer diskutera sjilva motet mellan
Unga pa Operan och skolan som organisation — med dess lirare och peda-
goger — vilket jag menar dnda kan belysas i termer av vuxnas nidrvaro samt
ett fatal anonymiserade utsagor och handlingar vilka behovs for analysen.
Samtalsgrupperna bestod i denna studie av barn vars vdardnadshavare
gett sitt medgivande att ingd i intervjuer om det konstnirliga projektet. I
mojligaste man var det barn i grupperna (3-6 stycken) som tidigare arbetat
tillsammans eller deltagit i samma grupp vid en workshop. Min tanke var att
de da skulle kunna utga fran en gemensam referensram och lattare komma
in i vad projektet erbjudit. Det har alltid varit klassens mentor som jag har
avtalat intervjutider med. Men skolvardagen stiller forskaren stidndigt i en
beredskap for improvisation. Sjukfranvaro, att ett barn behover gd ivig med
en speciallarare eller att en fordlder himtar barnet gjorde att grupperna
ibland blev rorliga. De barn som forst kommit in till de grupprum jag haft
till forfogande for samtalen men sedan velat avvika av olika anledningar har
forstas fatt ga tillbaka till sin klassaktivitet. Ibland har ett avbrott i samtalet
behovts for att sikra en tydlig 6verlimning till den ordinarie undervisningen.
Inte minst behover forskaren pdminna sig om att barn ldnar av sin tid till
forskning, ndgot som inte kan tas for sjalvklart. Det ar vasentligt att barn
far ut ndgot av sitt engagemang kring forskningsfragan. Ett sitt kan vara att
gora samtalen lustfyllda och att det kdnns intressant for dem att samtala med
varandra. Att fa ldna ndgra barn i taget for samtal kan sjilvfallet upplevas
storande av bdde klassens pedagoger och de andra barnen. Aktiviteterna
som Unga pa Operans pedagoger genomfor tar i ansprak en hel grupp for
en halvdag eller ett antal valda lektioner, medan jag som forskare ldnar barn
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fran en pdgdende ordinarie skolaktivitet. Det stiller hoga krav pa skolans
pedagoger och larare att kunna lotsa barnen ut och in till samtalen och
ge barnen mojlighet att efterat satta igang skolarbetet igen. Att ta med sd
madnga av barnens teckningar i foreliggande rapport dr ett sitt att ge tillbaka
nagot till de som medverkat. Deras bidrag ges plats har pa ett sitt som
kanske gir emot gingse bild i forskning att silla striktare. Jag har valt att
visa upp i stora stycken det som jag fatt ifran dem.

Nedanstdende aktiviteter kommer att beroras vidare i rapporten och har
anges antal elever per pass samt antal med medgivande.

Enskilda workshoptillfallen

Operaworkshop, arskurs 2

November 2017. 32 elever deltog sammanlagt i passen, delade i tvd
grupper. 15 hade gett samtycke (plus 2 underskrivna men oklara
kryss), 4 hade nekat och 11 blanketter saknades.

Drama/gestaltning, arskurs 1

Mars 2018. Av de 17 barnen i gruppen hade vid tillfallet 9 gett
medgivande for medverkan i projektet, 1 har sagt nej och 7
blanketter hade ej inkommit. Av klassens totalt 42 elever hade 24
annu inte inkommit. 2 svar hade vid tillfille avbojt medverkan och
16 sagt ja till medverkan.

Opera/drama-workshop, arskurs 3

Februari 2019. Grupp 1: 18 barn: angdende samtycke hade 13

gett ja, ingen nekat och fem ej inkommit. Ndgra barn kommer in
fran annan klass for att vara med under passet. Grupp 2: 16 barn:
5 ja till medverkan, 3 nekat, 8 blanketter saknas. Darfor kommer
presentationen att huvudsakligen utgd fran faltanteckningarna
fran grupp 1. Noterbart ar att passen ar upplagda helt likartat med
ndgra urskiljande delar som skrivs in i flodet.

Operaworkshop, forskoleklass

Mars 2019. Detta var klassens andra termin i skolan. Av klassens
30 elever hade 13 hade svarat ja och 4 nekat medverkan, 13
saknades. Av formiddagsgruppens 12 elever hade 6 sagt ja, 1 nekat
och blankett saknades fran 5 elever. Av eftermiddagsgruppens 14
elever har 6 svarat ja, och 8 blanketter saknas.

Balettworkshop, drskurs 1 och 2
Mars 2019. Ak 1: Grupp 1: 10 barn narvarade varav 5 bekraftat
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samtycke, 3 avvisat medverkan och fran 2 saknas samtycke (varav
en elev var ny i klassen). Grupp 2: 13 barn narvarade varav 10
bekriftat samtycke, 3 saknas (dessa var nya i klassen).

April 2019. Ak 2: Grupp 1: 19 barn nirvarade i resepektive grupp.
30 av de 44 som anges pa listan HT 2018, hade limnat in ja till
medverkan. 11 samtycken hade ¢j inkommit (varav tva elever var
nya i klassen), 3 hade avvisat medverkan.

Musiklabb, arskurs 4

Maj 2019. Gruppen bestod av 16 barn varav 10 getts samtycke for
medverkan. I gruppen saknades intyg fran 4 nya elever och fran 1
tidigare elev, 1 hade nekat medverkan.

Workshops infor bes6k pa operans scener

Workshop infor Ndr da dd, arskurs 2 och 3

Oktober 2018. T ak 2 utgors grupp 1 av 18 barn, och grupp 2 av
19 barn. 30 av de 44 som anges pa listan HT 2018 hade limnat in
ja till medverkan. 11 samtycken hade ej inkommit (varav tva elever
var nya i klassen), 3 hade avbojt medverkan.

I 4k 3 utgors grupp 1 av 22 barn och grupp 2 av 18 barn. Av
klassens da totalt 41 barn hade 17 svarat ja till medverkan, 4
avbojt och 20 saknas.

Workshop infor Orlando arskurs 6
Maj 2019. 17 elever har gett medgivande, 17 saknas blankett ifrdn.

For flera klassser gemensamt
Upptakt Konsert pa skolan, november, 2017

Specifika utsagor och inspel fran barn skrivs in fran enskilda barn vars vard-
nadshavare sagt ja till medverkan i projektet. I generella ordalag beskrivs
gruppens samspel i termer av *de flesta’ eller >’manga barn’. Ovrigt utelimnas.

Forskarens narvaro och handlande pa faltet

Det har aldrig varit avsikten att min narvaro i projektets olika rum och
relationer skulle ha verkningar for projektets genomforande. Parterna ar
projektledaren for Unga pa Operan och de konstnarer och pedagoger som
genomfor den planeringen, samt skolledning, larare och annan personal i
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skolan. Det dr de professionella konstndrerna, som verkar som Unga pd
Operans pedagoger, som héller i aktiviteterna och beslutar om genomfor-
andet. Forskningen har alltsd inte bedrivits som aktionsforskning (Ronner-
man, 2018). Jag har inte varit med i planering av projektets faser, eller haft
synpunkter pd projektets verksamhet. Men det vore anda inte riktigt att
sdga att forskarens nirvaro varit helt verkningslos under projektet. I min
etikansokan for projektet formulerade jag en ansats dar interaktionen med
barnen och konstutovarna fran Kungliga Operan skulle 6ka vartefter de
blir bekanta med mig. Viktigt ar att inte bli patrangande, att ta plats ifran
skeendena.

[...] hdr galler att vara flexibel redan fran start: I vissa av aktivi-
teterna kan likval en inbjudan frin den aktiva gruppen, till dans
eller maleri eller samtal, behova bejakas! Nar forskaren forvintas
ingd, sd bor det ocksd goras, annars blir avstindstagandet istillet
det som blir storande. En sddan eventuell fordndring av position kan
forhoppningsvis bli perspektivvidgande, dven ur ett forskningsper-
spektiv. (Aspan, 2017-08-10, Anbhdllan om etikprovning vid Barn-
och ungdomsvetenskapliga institutionen)

P4 samma vis som i tidigare faltstudier (Aspan, 2006; 2009) har avsikten
varit att folja idén om att gora en ’sensitiv observationsstudie’, mer an ett
styrande deltagande (Davies 2008, s. 84). Deltagandet finns ddr — genom att
vara en narvarande, kommunikativ aktor — men inte som den som leder eller
initierar aktiviteter. Det jag viljer att gora ar att ta i dar det behovs som en
vuxen, trosta ibland, hélla upp ett barn ibland sa att det ser vad som sker
i rummet. Ett par extra hinder men annars tillbakadragen. Jag har under
det att barnen samverkat i sina grupper gatt runt och pratat med barnen.
Med de vuxna i projektet har jag ocksd kommunicerat, stillt fragor, lyssnat
ndr de grubblat 6ver vad som ar det basta att gora nista gang, men det ar
endast ett fital vuxna som detta galler. Vid besok tillsammans med barn pa
Kungliga Operan har jag noterat att en vuxen alltid ska ha med sig nasdukar
och plaster, det bor dven gilla en forskare som deltar i verksamheten. Att
inte gd in som narvarande i situationerna skulle gora samtalen med barnen
svarare. Att delta i den pagdende aktiviteten avlastar forvisso ndgot for de
vuxna i projektet men gor framfor allt att den forskande rollen inte blir
helt distanserad fran den pagdende aktiviteten. Jag har valt att vara aktiv i
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moten med barnen under exempelvis workshops, forsokt att dansa och gora
rostovningar precis som barnen, med avbrott for att gora faltanteckningar.

Namnlekarna som aterkommer i olika versioner nedan kan i viss man
ha att gora med att jag for min roll behovt hinna med avprickning av varje
barn i rummet. Vid varje inledning av respektive workshop noterar jag i
listan vilka barn som har eller inte har getts medgivande att delta i studien
av sina vardnadshavare. Det ar alltsa helt vasentligt, sarskilt under de forsta
terminerna ndr jag inte kinner s manga till namnet, att varje barn far siaga
sitt namn sa att jag kan pricka av dem. Namnlekarna dr ocksd, i min tolk-
ning, ett satt att skapa en tillitsfull atmosfir, ett lyssnande och att var och
en far mojlighet att visa sin plats i rummet och i gruppen. Detta har jag i en
annan text som behandlar skolprojektets del kring skuggspelsteater (Aspan,
2020), knutit till att skapa samhorighet (” community building”), vilket ar ut-
gangspunkten infor ett generativt samarbete eller reflektionsarbete (Landay
& Wootton, 2012).

Det ska ocksa sdgas att varje pass inte varit friktionsfritt, det har funnits
tillfallen da Unga pd Operans pedagog haft storre behov av nirvaro av
skolans larare och pedagoger dn vad som varit fallet. Hir kan min nédrvaro
i viss man av skolans personal ha setts som en resurs i klassrummet for att
hantera olika sociala relationer mellan barnen, eller barns ibland ovilja att
delta i aktiviteten. Jag dterkommer till den aspekten i kommentarer till det
samlade materialet for att inte knyta sddan friktion till enskilda arskurser,
utan for att se den svarigheten som en dterkommande aspekt i motet mellan
de professionella scenkonstaktorernas arena och skolans organisation.

Rapportens delar
I den hir forskningsrapporten presenteras och diskuteras ett antal enskilda
workshops for 1ldg- och mellanstadieklasserna, samt arbetet med tvd ope-
rauppsdttningar som ingdtt i Unga pd Operans projekt: Orlando for arskurs
6-9, dar jag foljde med arskurs 6, samt Nir dd dd for forskoleklass och
arskurs 1, 2 och 3, av vilka jag foljde med arskurs 2 och 3.

Efter det ovanstiende inledande avsnittet i DEL 1 dar det foljda skol-
projektet och forskningsfragor presenterats liksom etiska aspekter i forsk-
ning, foljer fem huvudavsnitt: DEL 2 lyfter fram vikten av sociala samspel
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i de undervisiningsituationer som Unga pa Operans pedagoger iscensitter
utifrdn olika konstformer. I DEL 3 liaggs fokus pa kunskapsinnehéllet inom
de workshops som Unga pd Operan erbjuder arskurserna: musik, dans och
drama. Har visas hur olika orienteringar mojliggor olika erfarenheter for
barnen i friga om konsten som sinnlig erfarenhet, som praktiskt gorande
eller som ett erbjudande i termer av reflektion. Analysen baseras pa tidigare
forskning om litteracitet, s som lirande i konstens olika sprak.

Efter ett kort mellanspel gors i DEL 4 en framlaggning av de bada for-
beredande workhoptillfillena infor klassernas besok till en forestillning.
Kring arbetet med Ndr dd dd finns foruom filtanteckningar fran klassrum
och forestallningsbesoket dven ett stort intervjumaterial med barn. Under
samtalen om Nar dd dd ritade barnen teckningar, oftast i storlek av vykort
som minnen till mig for att anvdnda i forskningen, kring ndgot de tyckte
varit sarskilt viktigt, spinnande, roligt eller forbryllande. Dessa teckning-
ar presenteras i samband med tematiseringen av samtalen. Analysen av
intervjuerna och teckningar gors med utgdngpunkt i narrativ teori. Infor
presentationen av arbetet med Nir dd dd framliaggs hur barns teckningar
fran intervjuer, sa kallade fokusgruppssamtal, kan bredda mojligheten att
besvara forskningens fragor.

Besoket till Orlando gjordes sd sent pd varterminen 2019 att det inte var
mojligt for skolan att bereda tid for samtal med elever under terminens fa
aterstdende veckor. Det innebir att analysen av elevernas mote med Nir dd
dd blir betydligt mer omfattande 4n for arskurs 6, dar endast forarbetet med
Unga pd Operans pedagoger och besoket pd Confidencen aterges. Analysen
hir belyser det valda kunskapsinnehallet liksom de former undervisningens
genomfors i termer av bdde lek och 6vningar.

For att ldsaren ska fa inblick i vad klasserna sedan tog del av for opera
presenteras dven besoken pd Rotundan samt Confidencen.

DEL 5 tar upp tidigare forskning om samverkan mellan skolor och
konstinstitutioner dir mojligheter savil som forsvarande omstindigheter for
samordning problematiseras dven utifrdn ett par exempel fran faltet.

I den avslutande DEL 6 gors en ansats att fordjupa resonemanget kring
forutsittningarna — bade mojligheter och svarigheter — kring kultur i skola,
och fridgan om konstens plats i skola problematiseras. Har aktualiseras
frdgor om barnets ritt till konst och kultur liksom tidigare forskning kring
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relationen mellan skolor och statliga kulturinstitutioner avseende deras
uppdrag. Varfor konst i skola dar en friga med manga mojliga svar, varav
ndgra dryftas avslutningsvis.

Jag kommer, som den observanta ldsaren snart mirker, inte att nyttja
skolans namn i rapportskrivandet. Detta ar inte for att anonymisera skolan
utan for att det inte dr den specifika skolan som ar det egentliga fokuset i
studien, utan istillet de fenomen och lirandeprocesser som relaterar till de
forskningsfragor som lades fram ovan. Kungliga Operan har redan i sina
prospekt och utgivna rapporter, och dven i en film, publicerat samverkan
med den sarskilda skolan namngiven.

For okad lasbarhet ligger sekundarreferenser endast i slutnoter. Bilderna
som barnen ritat dr beskurna, detta for att s mianga som mojligt skulle
kunna ges plats.

Inblickarna i arbetet i de olika skolklasserna dr ménga i foljande framligg-
ning. Utsnitten fran faltanteckningarna frin en workshop markeras med
delar sd som del 1/3, 2/3 och 3/3 och presenteras utan tidsordning. Det ar
min forhoppning att rapportens olika delar kan ge sdval inspiration som
fordjupad forstdelse for de erfarenheter som konst med och i skola kan
Oppna for.

Bilden pd ndista sida: De tre Bobo ur Néir dd dd dr avbildade av en flicka
idrskurs 2, grupp 3. En Bobo pratar, en sjunger och en dansar.

Del 2.
Den pedagogiska
situationen -
en plats for samspel
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Den pedagogiska situationen

Genom exemplen frn filtet kommer den hir delen av rapporten att belysa
den relationella dimensionen i Unga pd Operans mote med skolan. Framst
berors i den initiala forskningsfragan samspelet i undervisningen da este-
tiska uttryck utgor fokus. Den dimensionen hinger forstds samman med
innehéllet for motena mellan Unga pa Operans pedagoger och barnen, och
med de erfarenheter som finns bland de deltagande, liksom med platsen som
villkor for motet. Oavsett vilket innehdll som tas upp i en workshop eller
i en lektion sd situeras, eller kontextualiseras, innehallet i ett pedagogiskt
sammanhang. Hur ett sidant sammanhang manifesteras beror av en mingd
olika villkor pd olika nivéer, inte minst skolans resurser, sjalva skollokalens eller
undervisningsplatsens forutsattningar och lararens eller pedagogens kompetens,
och forsts barnens egna villkor och dagsform. Barn kan vara trotta eller pigga,
snabbt intresserade av aktiviteten eller svara att entusiasmera.

Jag har tidigare (Aspan, 2009) utgdtt fran tre olika dimensioner av rela-
tioner for att benimna mangfalden av sociala samspel i en undervisningssitu-
ation. De olika dimensionerna kan ses som samtidiga ’verksamhetskulturer’
avseende deras sinsemellan olika normsystem och forvantningar: undervis-
ningskulturen, kamratkulturen och omsorgskulturen (Janson, 2013). I under-
visningskulturen synliggors den vuxnas intention att stodja barns lirande i
nagot visst avseende. Aven om barnen sjilva ocksa dr med i utformningen av
det som sker och gors kan denna niva ses som relationer kring en framatrikt-
ning, en utvecklingsidé kring ett lirandeobjekt. Kamratkulturen — barns lek
och samskapande — avser istillet hir-och-nu-handlingar och ar, som visats
inledningsvis, den form av barnkultur dar barn agerar pa egna villkor. Om-
sorgskulturen avser som tredje niva relationen mellan den vuxna och barnet
dar den vuxna ansvarar for barnets vilbefinnande i den aktuella situationen.
Omsorgskulturens och undervisningskulturens uttryck sammanhinger med
den vuxnas barnsyn respektive syn pa kunskap. Jag har kring en del av Unga
pa Operans skolprojekt om skuggspelsteater (Aspan, 2020) diskuterat vikten
av sa kallad community buildning (Landay & Wootton, 2012) i varje aktivi-
tet med barnen. I ett sddant prioriterat skapande av en samhorighetskinsla
laggs grunden for ett mojligt gemensamt utforskande och att barnen ocksa
vet vad uppgiften handlar om — vad det ar fragan om. Barn behover kianna
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till avsikten med det situationen inbjuder till, dess tolkningsram, alltsd vara
inforstddda med ”situationens varfor” (Hundeide, 2006, s. 189). En sadan
prioritering lagger vikt vid att barn involveras i aktiviteten som medparter,
inte som mottagare av ett fardigt kunskapsinnehall. Med ett dialogiskt
synsatt pd larande ar det kommunikation och dialog som mojliggor larande,
i sam-verkan (Aspelin & Persson, 2011) eller i sam-handlande (Janson, 2013).
Det 4r i interaktioner som pedagogiken gestaltas.

Ett ytterligare satt att tala om den pedagogiska situationen, dir verk-
samhetskulturerna ingér, dr pedagogikprofessor Eva Johanssons begrepp
pedagogisk atmosfir. Beroende pa hur atmosfiren uttrycks sa berors och
involveras i olika man barns egna perspektiv pd innehéllet, och pa olika
satt beaktas barns egna relationer och stindpunkter, alltsd det som tydligast
uttrycks i kamratkulturen. Atmosfaren betecknas som pedagogisk eftersom
det 4r en stimning som skapas, ofta samskapas av barn och vuxna, i just ett
pedagogiskt sammanhang.

Johansson (2011) beskriver vikten av stimningen, hur den vuxna som
vasentlig del i samspelet sitter sin pragel pd atmosfiren i en samspelande
pedagogisk atmosfir, eller avsaknad av saddant forhdllningssitt i en kon-
trollerande eller instabil pedagogisk atmosfiar. Med inspiration fran filo-
sofen Otto Bollnow* ser hon forutsittningen for en god och samspelande
pedagogisk atmosfar i den vuxnas tillit till barnet, och dven ”sensitivitet
for barnets erfarenheter och livsvarld och en konstruktiv bild av barnet” (Jo-
hansson, 2011, s. 54), som visas genom uppmuntran, acceptans, varme och
narvaro. Det ir, skriver hon, den vuxnas ansvar att striva efter att nirma
sig barnets livsvarld, viket avser att involvera barnets ”tankande, sinnlighet
och kroppslighet” (s. 11). Med det foljer en respektfull, etisk, hallning till
barnets erfarenheter, synpunkter och intentioner. Aven om Johansson har
forskoleverksamhet i dtanke, sd kan vikten av en samspelande pedagogisk
atmosfar inte heller forbises i skolan.

Den vuxnas engagemang och humor — eller lekfullhet — och dven mognad
ses som avgorande for hur den pedagogiska atmosfaren tar form. En stim-
ning av lust och engagemang kan skapas i en 6msesidighet mellan vuxna och
barn. Att notera dr ocksa att alla barn forstas inte upplever en pedagogisk
situation likartat, och inte heller barn och vuxna. Men for att aterknyta
till pedagogens intresse for, eller sensitivitet for, barnets erfarenheter sa kan
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det lasas som den vuxnas stravan efter att forstd barns perspektiv. Genom
att pedagogen/den vuxna soker forstd hur barnet uppfattar innehallet eller
temat som dryftas, alltsd sakfrigan eller dmnet/lirandeobjektet, sd kan
barnet darutifrdn utmanas vidare. Att utgd frin barnets erfarenhetsvarld,
som alltsa blir utgdngspunkten for barnets forstaelse for sakfragan, betyder
inte att pedagogen ldter barnet stanna kvar dir. Det dr bara utgdngspunkten
for larande. Larande kan da beskrivas som forandringar av vad var och en
uppfattar och erfar av ett fenomen, sd som perspektivvidgning eller per-
spektivforskjutning sa att nya aspekter framtrader och ny forstdelse kan nas
(Janson, 2001). Intersubjektiva — mellanmanskliga — moten ”skapar forut-
sattningar for vad barn lar, bide om sig sjalva och om virlden” (Johansson,
2011, s. 54). Det ar i samspelet som kunskapsbildning, lirande, kan ske. Eva
Alerby och Cecilia Ferm (2006), som liksom Johansson ar pedagogikforska-
re, beskriver ocksa lirande som forandring, i en omedveten eller medveten
process varigenom vi kan ”skapa mening och gora virlden hanterbar” (s.
159). Ifall barnets beskrivningar av den egna erfarenheten eller den egna
forstdelsen av sakfrigan kan fa framtrada kan ocksd de vuxna, och de andra
barnen som tar del av dessa, se nya aspekter av sakfrdgan. Det dr darigenom
ett vidgande av perspektiv kan ske.

Johanssons resonemang utgar fran en tolkande tradition diar moten
mellan manniskor, som delar med sig av sina perspektiv pd virlden, dr
grunden for kommunikation och for lirande. Meningsskapandet gors genom
spraket men spraket ar inte bara det talade: ”Barn och vuxnas erfarenheter
av att vara i virlden, att forsta och tolka virlden gestaltas genom kroppen i
gester, ansiktsuttryck, kroppshallning, ord och kanslouttryck” (Johansson,
2011, s. 130). I grunden ar detta en syn pd manniskan som kommunikativt
disponerad, att vi alltid strdavar efter att ingd i samspel, i dialogiska floden
(jfr Frones, 2007). Erfarenheter delas med varandra, i ett intersubjektivt
rum’. Aven om vi inte dr eniga om varandras tolkningar och vinder oss
emot eller ifrdn den andres livsvirld, skriver Johansson (2011, s. 10), s dr
likval intersubjektiviteten forutsittningen.

Da Johansson (2011) diskuterar barns lirande beskrivs tre olika anta-
ganden bland vuxna om hur lirande gér till, antaganden himtade ur den
empiriska studien med bade verksamhetsbesok och enkiter till pedagoger.
Aven om det inte ir strikta kategorier si framtrider i hennes studie hur
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pedagogernas olika barnsyner i viss man kan lankas till deras olika kun-
skapssyner. De olika synsitten pd liarande sitter sin pragel pa vilka sitt
undervisningen underbyggs och genomfors. Hon beskriver de tre synsitten
som att; 1) undervisningen grundas pa en tilltro till barns formaga; 2)
undervisningen grundas i en avvaktan kring barns mognad, samt att; 3)
undervisningen bygger pd tanken att lirandet stimuleras av paféljder, bade
straff och beloning (s. 83ff). Om 4n inte i ndgon enkel mening sa kan alltsd
barnsyn och antaganden om lirande relateras till varandra. En Iyhordhet for
barn och barns egna virldar (i en samspelande atmosfir) gar i samklang med
en syn pa barns lirande dir deras egna initiativ och forméagor tas tillvara. En
barnsyn dar disciplinering och den vuxnes 6verordnade position centreras (i
en kontrollerande atmosfar), ssmmanhinger latt med en syn pa lirande som
vuxenstyrt och som stimuleras genom morot och piska. Undervisning som
bygger pa en barnsyn dir den vuxne vantar in barns mognad kannetecknas
enligt Johansson av en vixling mellan nirhet och distans, vuxnas nyfikenhet
och tillrattavisningar (i en instabil atmosfar). Kunskap ses dari som nagot
som formedlas till barnen i perioder de bedoms mottagliga. Pedagogerna
vantar in barns firdigheter, mot bakgrund av ett synsitt som priglas av ett
fokus pa barns omognad och avsaknad av fiardigheter.

Nedan kommer delar av filtanteckningarna att belysa hur det sociala
samspelet tar sig olika uttryck da Unga pd Operans pedagoger gastar klasser-
na. Det relateras efter hand till frigan om hur barn involveras i aktiviteten,
pa vilket sitt den samspelande pedagogiska atmosfiren konstitueras. I det
ddrpa foljande kapitlet behandlas istillet fragan om vad det dr for kunskap
barnen bjuds in att samspela kring, men dven det linkas till frigan om
socialt samspel. Vad galler de barn som avvisat medverkan har jag undvikit
att beskriva deras eventuella enskilda handlingar och utsagor. Deras bidrag i
aktiviteterna ingdr i klassens gemensamma handlingar men enskilda utsagor
fran dessa barn har inte tagits med. Utsagor som skrivs mellan citattecken
ar de som jag uppfattat att de yttrats, mer sammanfattande och ungefarliga
utsagor skriv utan.

De bada forsta exemplen ar himtade ur ett pass om 1,5 timme med
manga delar. Aktiviteterna omfattar forutom nedanstiende sekvenser — den
forsta sammanhallande aktiviteten och passets avslutning som handlar om
att visa och tolka kanslouttryck — ocksd ovningar i att lyssna och rora sig till
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klassisk musik, och att ta upp de musikaliska begrepp som har med framst
sangrost att gora. Den sekvensen dterges i senare i rapporten (se del 3). Har
nedan handlar inledningen om att pedagogen fran Unga pa Operan, Sara
som har bade skadespelar- och singkompetens i grunden, skapar villkor for
en samspelande pedagogisk atmosfiar genom att var och en ska fa gora sin
rost hord och riknas in genom att fa ta sin plats i rummet. Huvudsakligen
himtas anteckningar fran grupp 1.

Att tillsammans ta rummet i ansprak —

Opera/drama-workshop, arskurs 3, del 1/3

Grupp 1. Alla sitter snart i ring pa golvet, bankarna har vi skjutit lite
bakat mot fonsterviaggen, sa gott det gar. Sara borjar med att fraga
vad opera ar for barnen. De svarar ”Att sjunga”, ”Att spela teater”.
Det smapratas lite om att det ar svart att komma ihdg namn, men
ndgra minns bade mitt och Saras namn. Hon vill att var och en ska
sdga sitt namn och gora en rorelse till, sedan ska alla hirma den. Vi
stiller oss och Sara borjar. Hon vevar vitt och brett med armarna
och sdger sitt namn, sedan gor ndgra barn stora gester, nigra gor
pyttesma, nagra vill inte gora ndgot alls. I en grupp ar det ett par
som inte vet vad de ska gora for gest. Sara vintar in innan niagon
annan eller hon sjialv kommer med forslag. Hon ger tid. Nagra
samarbetsovningar foljer, en latsasboll ska kastas sa att alla far den,
det behovs ogonkontakt och koncentration — alla ska veta vem som
fatt bollen och vem som vintat. En pojke kommer pa att de kan gora
leken med biet som de redan gjort med Sara tidigare. Det ar fler som
vill sd Sara sitter igdng biet. Alla later "ZZZ7” och med handen
visar var och en var biet sitter sig pd den som stdr nist i ringen.
Nista tar vid och skickar biet vidare runt. En pojke ser till att biet
till slut forsvinner och leken avslutas.

Med hinderna i sidan ska vi artikulera ”Mamma Pappa”,
"RRRR”, och sd upp och ner med rosten, i flera rostuppvarmnings-
fraser. Sara sjunger direfter ”Mamma, jag vill ha mat” och alla
harmar. Barnen foreslar olika meningar som de sjunger, allt sjungs
nu med operaroster; ”Jag vill ha en bil” sjunger en, ”Jag vill ha en
Lamborghini”, fortsdtter en annan. De anvander starka roster utan
att skrika. ”Jag vill ha chips”. De ska ricka upp handen si far de
sjunga sin mening som alla hiarmar. De skrattar at forslagen som
kommer upp: ”Jag vill ha en nalle”, ”Jag vill ha virldens mobiler”.
”Ni gor opera nu” siger Sara, man sjunger ju allt man vill siga
da.”

Nu vill de gora ndgot mer med namnen. Sara foreslar att de ska
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sdga sitt namn och ndgot som man kom hit pa som borjar pd samma
bokstav. Det kan vara ndgot verkligt eller overkligt. Vi far siga vira
namn igen, och barnen siger att de kommit hit pd en stjarna, en
ananas, en elefant, McDonalds, p& en tomat och ett par siger pd en
hast. Ibland 4r det samma begynnelsebokstav som i namnet, ibland
inte.

Att borja med sitt namn och en tillhérande gest kan forstds i termer av
att var och en ska ges plats, var och en blir sedd och hord, och var och en
lyssnar pa de andra. Att inte vdga eller vilja respekteras ocksa, det ar ingen
som skrattar, utan andra vill hjilpa till, men det far inte gd for fort, det ska
finnas tid att tinka efter ocksd. Har framkommer att klassen redan mott
Unga pa Operans pedagog tidigare, och har genomfort lekar som blivit upp-
skattade och som barnen girna gor igen. Det Johansson (2011) beskriver
som pedagogisk atmosfar blir har inbjudande, barnens lust att gora en viss
ovning tillmotesgas, deras initiativ blir bekraftade. Det visar att deras roster
raknas, och om den vuxna lyssnar kan ocksa barnen forstd att hir lyssnar
alla till varandra.

Kropparna linkas samman genom leken med biet som surrar och flyttar
sig runt i ringen. Hogt upp och langt ner landar det, barnen ger och tar emot.
I nasta turtagningslek, med sina vackraste operaroster, hittar barnen pa vad
de vill ha, ndgot de skulle kunna 6nska sig. Detta kan vara ndgot i fantasin
eller nagot som dr lite vanligt, som att vilja ha chips. Att leka med namnen
uppskattas ocksa och de vill gora en turtagningslek till forutom den som
Sara inledde med. Att gora den onskade leken blir viktigare an att hinna med
precis alla punkter eller det planerade tidsomfanget for varje moment. I de
madnga olika sekvenserna utnyttjas ringen dar alla ser varandra och de ska
vara medvetna om vilka som vantar pa sin turtagning.

Samma pass avslutas med en 6vning som 6vergar till en lek som helst
aldrig ska ta slut, och dterges nedan.

Med kinsla i rosten i en lustfylld lek —

Opera/drama-workshop, arskurs 3, del 3/3

I den sista delen av passet ar det dags for skadespeleri. Nu behovs
nagra frivilliga till den sista 6vningen. Flera vill och riacker upp
handerna. De undrar vad som ska hinda. Sex far std kvar pa golvet
och resten far sitta sig vid sidan av som publik. De pa golvet delas i
tvd grupper. Den ena far repliken ”Har du kopt mjolk?” Den andra
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ska svara ”Nej det har jag inte.” De bildar tre par som utbyter repli-
kerna. De far en kinsla var viskad i 6rat av Sara. Publiken ska gissa
vilken kansla de visar, forklarar Sara vidare. Hon gir av ”scenen”
och ansluter till oss andra, siger ”Varsigoda”. Barnen vet att de
ska vinta in henne innan de borjar. Publiken gissar arg, ledsen, eller
blyg. Det ar ritt och de par som spelat upp ansluter till publiken.

Det dr kndpptyst i viantan pd nista par. Nar ndgon gissar fel,
sa sdger Sara att ja de kdnslorna ligger rdtt ndra varandra. Nar
ndgon behover visa tydligare viskar Sara tips i orat vad som kan
goras battre. ”Jattebra”, sager Sara till en, "men gor igen sd kan
du visa annu mer”. D4 gissar publiken blyg direkt. Cool siger nan
ocksd, men det skulle det inte vara. Ett annat par fir ocksa siga
replikerna en extra gdng: ”Gor igen”, siger Sara, och visa dnnu
mer!” Flickan sdger ”Jag kan inte”, men ”Joo!!” peppar Sara. Flera
vill gissa: Hon fryser? Och Rddd? kommer strax, det var ratt. Att en
pojke forestillde arg gissar en ocksa direkt. Sara sdger ”Ja bra!!!”
Till publiken stéller hon frigan om det var svart att gissa men det
var det inte sdger de. Sa byter grupperna plats, sa de som gjort sina
uppspel blir publik.

En flicka undrar om man far gora igen. Sara sager att det ar viktigt
att de som inte gjort far gora, och hon lagger till att tiden gér, kul
att alla vill men var och en maste ocksa ges plats. Ett par som inte
varit uppe gor sin vanda. I publiken gissar en “trott”, ndgon gissar
”skitarg”. Nu vill alla gora! De far stalla upp i tva grupper sa de kan
gora mot varandra. ”Ni kan komma pa kinslorna sjalva”, foreslar
Sara men de sdger nej s& hon fortsitter viska i 6ronen, s manga hon
hinner. De gor pa lopande band, och de som vill gissa, de gissar ratt
direkt. ”Jag vill gora igen”, sdger en flicka ”det ar jatteroligt!” De
gissar “Hon mar illa”, ”Han ar glad!”
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satter ljuset pa deras lust att ta del av aktiviteten och innehallet och att kring
det fortsdtta att ytterligare utmanas.

Att Kungliga Operan ses som Kinslornas Hus, vilket sidgs under hela
projekttiden, dr ndgot som genomsyrar de flesta av de workshoptillfallen
som barnen tar del av. Barnen far veta att for att en publik ska kunna forsta
vad det dr som utspelar sig pa scenen sa behovs tydliga uttryck, bade i rost
och kroppssprdk. Den emotionella aspekten ar stindigt narvarande. Har
var det i ett mycket kort replikskifte som sma kanslospel iscensattes. I nasta
exempel dr det istdllet i det musikaliska uttrycket och i sdngernas texter
som barnen tar del av kdnslornas sprak. Sekvensen foljer efter en inledning
dar operasingaren Sebastian sjungit flera sidnger pa olika sprak och de har
samtalat om vad texterna och melodierna bar for kanslor (uppstart av
passet, se sida 192). I 6vriga delar av passet har barnen ackompanjerat de
vuxna pa olika sitt (se sida 65). Har i den avslutande delen inbjuds barnen
att gissa vilken kinsla som sdngaren uttrycker, kianslor som star skrivna
pa sma lappar som barnen far dra fram. Micke, musiker och kompositor,
ackompanjerar med sin gitarr och de bada turas om att leda olika delar av
passet.

Med dubbla kanslor

Musiklabb, arskurs 4, del 3/3

En till elev frdgar om att f4 gd pa toa men det dr ju snart slut sa det
far vinta. Micke tar fram en hemlig lada nu. ”Ar det en trumma?”
Men nej, det dr lappar i ladan, kanslolappar. En lapp i taget dras ur
ladan, pa den forsta star ’stressad” och de pratar om nar man ar det.
Kanske ndr man behover g& pd toa, foreslar en. Sebastian sjunger

Redan innan de alls vet vad de forsta frivilliga ska gora ar det manga som
vill ge sig in i leken. Den pedagogiska atmosfiaren i rummet ar redan lekfull.
Har dr det tydligt att barnen har lust att fortsdtta och g vidare, upprepa och
gora dnnu bdttre ifrdn sig vilket driver upp intensitet och tempo: frén att ett
par i taget gor sin uppvisning, star efter en stund nistan alla barn i tva led
mot varandra och ges olika kinslor av Sara for att siga sina repliker. Att be
nagra gora igen for att det faktiskt inte varit tydligt vilken kansla som skulle
spelas upp, faller val ut och tas som konstruktiv kritik. Hela tiden finns den
vuxna till hands for att ge tips pa hur ett uttryck kan fortydligas, och tipset
ges bara till det enskilda barnet sa att de andra inte ska kunna gissa utan att
se den som framtrader. Den vuxna ar foljsam mot barnens intentioner vilket

sin sdng med ett stressat uttryck i kroppssprak och rost. Det ser ut
som han har brittom ndgonstans. Nista lapp ar ’trott’. Sebastian
gor sig trott och gaspar medan han sjunger. Det fir han applader
for. Mdnga vill dra nidsta lapp, det blir *forvinad’ men det sdger
de inte direkt, forst ska barnen gissa. De gissar ratt snabbt. Nu ska
Sebastian gora tvd samtidigt, sd tva elever tar varsin lapp: det blir
’arg’ och ’busig’ forst men det far bli en annan: ’blyg’. Sebastian
vaxlar vildigt tydligt mellan de uttrycken. ”En till” ber ndgon. De
drar dubbla lappar ett par ganger till.

Micke sager att vi ska framfora en sing bade langsamt och snabbt
och klappa takten till. De gor dubbla och enkla taktslag pa knana
och de foljer Micke intresserat och snart kommer gitarren fram och
det later som en hel orkester. En sldr hdrt pa kndna, pa skoj men



44 Del 2. Den pedagogiska situationen - en plats for samspel

stonar ”Aj”. ”Nu blir det en sista grej” sager Micke och utmanar lite
med en sista Gvning i tempo, de ska lyssna och blunda. En undrar om
det inte ar lunch snart och det ar det. Darefter tackar de for sig och
skolans pedagoger samlar ihop dem i en ko for att tillsammans gd
ivag till matsalen. Nagra passar pa att prata lite i vantan pd att ga ut,
en har sett Dracula pd Operan och négra frigar om Sebastians och
Mickes dldrar. De far gissa och de gissar allt mojligt.

Det ar sa mdnga som vill dra en lapp ur lapplddan att det ar lika bra att Se-
bastian far tva lappar pé en gdng. Bara en gdng blir kombinationen omojlig.
Barnen ar snabba pa att gissa vilken eller vilka kanslor som Sebastian visar
upp. I utsnittet framgar att barnen svarar gentemot de vuxnas erbjudanden,
de appldderar, vill ta lapparna ur lddan, och dven den som vill/behover ga
ut pa toaletten deltar i utbytet kring vad stressad kan innebdra. I stort sett
involveras alla barn i det som sker i rummet, men ett par stycken tycks hellre
vilja ga pa toaletten eller ta lunch. I det relativt korta passet, en 60-minuters
lektion, blir inte barnen involverade pd sd sitt att det finns rum, tidsmas-
sigt eller platsmassigt, for ndgra forslag fran barnen till forskjutningar av
innehallet. T det nu vildigt trdnga grupprummet sitter 16 barn och vi ar
aven fem gistande vuxna (ett par till personer frin Unga pa Operan har
kommit for att vara med i en av projektets alla aktiviteter), och tvd fran
skolan. Flera barn ir nyfikna pa de gistande vuxna, och ndgra har ju setts
i tidigare sammanhang med Unga pa Operan. Sebastian har varit pa skolan
och sjungit for alla under konserter pa skolans stora scen.

Utover filtnoteringen ovan kan noteras hur barn, innan lektionen egent-
ligen borjat, tillits att rora vid gitarren men hela tiden i ndra samverkan
med den vuxne. Att de ar intresserade av instrumentet ses som ndgot att
bejaka och ga vidare kring med fragor om ndgon sjilv spelar ndgot, &ven om
instrumentet ar dyrbart.

I nidsta exempel utgors huvuddelen av ett musikskadespel, ett litet
uppspel av Trollfléjten, vilket aterges i kapitlet dir kunskapsinnehéllet i un-
dervisningen tas upp (se sida 82). Nedan belyses ur det tillfallet hur Unga pa
Operans pedagog, med opera som egen konstnarlig profession, later barnen
ta rummet i ansprak, genom sina kroppar och sina roster. Har dterges de
sociala relationerna som kan tolkas i termer av en samspelande pedagogisk
atmosfar.

Opera som musiklek i férskoleklass, del 1/2

Sara borjar lektionen med att undra om de minns vad de gjorde sist.
Forutom att de pratade om att se Ndr dd dd, sa sjong de en sang pa
olika sitt med olika kinslor i kroppen: “Jag och min kompis / Gar
genom virlden / Himlen dr blddd | Himmelen dr bld / Solens stralar
lyser som pilar / Grdset dr grooont / Grdset dr gront™. Den kommer
barnen ihdg. Hon tar ton, sjunger ut och en sidger ”vad fint”. Vi ska
snart g igenom namnen for hon minns ju inte alla, men de kommer
ihdg vad hon heter. Varje barn sager sitt namn och ett djur de tycker
om. Det blir fiskar, en enhorning, katter, hastar och hundar. Ett barn
sager ocksa ”Du dr en snall froken” men Sara gor inget av det.

Sara undrar ”Minns ni vad en dirigent dr — vem var det?” Men na
det kommer de inte ihdg... Sara visar med armarna som en ledtrad.
”Ja den som viftar med en pinne, tva pinnar!!” foreslar ett barn. Sara
forklarar att dirigenten dr den som visar vad de andra ska gora. Lite
som en froken. Genom tre rytmikédgg i olika farger fir barnen prova
att styra de andras rorelser: blatt dgg — alla sitter, rosa dgg — alla star
pd ett ben, och svart dgg — alla ska std stilla. Det ar drakagg forklarar
hon, och alla vill kika nirmare pa den slajmiga gummidraken hon
tar fram, s& de kryper indt i ringen som tatnar. Bide klassens pedagog
och Sara forklarar att de maste backa sd att alla kan se: ”Ni far kika
bakat sd ni ser var ni har kompisarna, och sa vidgar ni ringen”.

I en grupp anvinds det rosa dgget som en signal till att stilla
sig i rad i ordningen de fyller ar. Det ar knepigt att fa till raden
enligt fodelsedagarna men klassens pedagog vet nar barnen fyller ar
sd efter en del rundflyttande blir det en rad dnd4. Ett barn siger till
henne ”Du ar fin” och hon svarar ”Du med”. Ett arshjul pa viaggen
blir ocksd bra hjilp for att f3 till ract ordning.

Strax ar det ett blatt d4gg som ljuder och alla sitter sig igen.
Barnen turas om att vara ’dirigenten’ med dggen och Sara lagger till
en florstunn illgron sjal. Nar den kastats upp och sedan landat sa ska
det vara knapp tyst. DA sjunger de, som sist, ”Jag och min kompis”
och ett barn i taget styr. De viljer olika kdnslor och Sara provar
och visar olika uttryck som de siager stimmer eller inte, och barnen
gor efter. Glad och arg. Forst uppstrackta kroppar med glada miner,
sedan ihopdragna och bistra ansikten, arga roster. Flera vill vara den
som styr, ndgra andra avviker fran gruppen och borjar kika pa nagra
kort som ar uppsatta pa tavlan. Pedagogen hjilper dem tillbaka.

Nir Sara tar fram sin telefon for att sitta pa Trollflojten i den lilla
extra hogtalaren leker ndgra att de blir radda att det ska bli hogt. De
haller for 6ronen och skrattar. ”Ska vi dansa?” fragar nagon. Kanske
sedan sager Sara men nu dr det musiksagan — en bit ur Trollflojten.
”Vi vill dansa” siger flera med eftertryck. Sa det blir dansstopp danda
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och nar musiken slutar ska de fundera 6ver om vem som illustreras i
musiken, en buse eller en prinsessa som kommer fram.

Nir de har gjort musiksagan tillsammans ska de avsluta med
en ringlek, att skicka ett handtryck vidare genom hela cirkeln men
de vet inte frén vilket hall trycket ska komma. En tjej tittar bakom
Saras rygg. ”Jag ser vilken hand du trycker med”, sager hon. Sara
svarar ”Sag inget”. De ska darefter fa rora sig lite fritt i rummet och
nagra passar pd att gora stora skridskodkningssteg. Andra vill kinna
pd den slajmiga draken. Det ar ingen av skolans vuxna i rummet for
en stund. Nagra barn har fatt leklust och plockar ned en ldda med
klotsar fran hyllan intill.

Har finns en tydlig ansats att repetera olika begrepp som Sara vet att hon
tagit upp med dem tidigare, inte minst infor deras resa till Kungliga Operan
for forestillningen Nir dd dd foregdende termin. Men inte bara begreppet
dirigent blir centralt: att vara dirigent och att bli dirigerad ges stort utrymme
under lektionen. Att se firgen pa dgget som ljuder och gora den rorelse
som hor till kraver stor koncentration och blir lite spainnande. Bytena gors i
ganska hogt tempo sa det giller att hanga med. I utsnittet visas hur barnen
involveras i olika rorelser, hogt och 1agt, glatt och argt.

Som i de foregdende inblickarna ar det aven har kroppssprak och kanslo-
stimningar som ir det centrala temat. Aven nir barnens énskan att f4 gora
dansstopp bejakas liggs kansloaspekten till, da fir de anda lyssna noga pa
vad det ar for stimning som musiken uttrycker — dr det spanning och stam-
pande troll, eller oskyldiga prinsessor. Barnen far gora sin onskade danslek
utan att for den skull temat for passet behover slappas.

I sekvensen finns ett par exempel pd hur barnen uttryckligen knyter de
vuxna till sig, genom att saga till Sara att hon ar en snall froken och till
pedagogen att hon ir fin. Det dr endast ett par utsagor men som siger ndgot
om stamningen i rummet, det finns ett lugn dven nar nagra ’flyter ivdag’ fran
gruppen. Nir en flicka tjuvtittar pd at vilket hall Sara kommer att skicka sitt
nésta handtryck, sdger inte Sara "Titta inte” utan ”Sig inget”. Nu blir det
som en hemlis istillet for tillrattavisning. Det dr dock svart att hélla alla sa
tatt knutna till sig genom hela passet, ndgra barn vandrar ivdg, de kanske
inte helt tappar intresset men de gar ivag till den bekanta lekhyllan som
erbjuder sd mycket material.

I en intervju senare framkommer att inte alla tyckt att den sista leken
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— eller 6vningen — varit sd bra (29 mars 2019 gors fyra gruppintervjuer).
De hjilper varandra att tinka igenom vad de gjort med Sara under passet,
forutom Trollfléjten. Vi talar i intervjun om passet som helhet och flera ritar
garna de figurer som funnits med i musiksagan (de aterges i anslutning till
de foljande filtanteckningarna senare). Flera ritar ocksd drakiggen som
anvints som rytmikigg. De gdr igenom hur de fatt dirigera varandra med
aggen och de pratar om vad som skulle goras till de olika fargerna: blatt
agg; alla sitter, rosa dgg; alla stir pa ett led, svart dgg; alla star upp. ”Jag
kommer ihdg att man skulle trycka pd hinderna” siger en pojke, sd da blir
ocksa det en bild. ”Handen ar ju jattestor har”, siger han nir han ritar av
sin hand mot pappret. Det hade varit jobbigt, fortsitter en flicka pa tal om
handtryckningen. P4 fragan om hur det kom sig, svarar hon:

”Jag tyckte det var jobbigt att std, jag fattade ndstan ingenting.”
Grupp 1, forskoleklass

Ingen i samtalsgruppen kommenterar flickans utldtande att det varit jobbigt,
och svért att forstd handtryckningen, en sdger bara att det gjort ont i handen.
Istillet utgor flickans kommentar en ingéng till inspel om andra saker som
de tyckt varit jobbiga, som att dka tunnelbana till stan for att ga pa operan
och att det varit jobbigt att sitta dar inne pad stolar under forestillningen.
Detta dr ocksd aspekter av kinslor som de berdttar om: hur det kdnts att
resa, rora sig, sitta stilla, sta upp, sta i cirkel, trycka varandras hinder. Men
strax ar de istdllet tillbaka vid hur andra — inre — kanslor uttrycks, som vad
som visas med tarar, och att en av dem kan grata utan att vara ledsen pa
riktigt, som en skddespelare.

Det finns flera sitt att tolka flickans utsaga gentemot de lekar och 6v-
ningar som vi talar om i gruppen. A ena sidan kan den forstds som en vana
att kommentera, i meningen utvirdera, en skoldagsaktivitet. Att tycka till
om stort och smétt kan i skolan ses som ett sitt att involvera barn, ett sorts
inflytandeaspekt, som att ge tumme upp eller tumme ner for olika under-
visningsuppligg. A andra sidan kan utsagan tolkas som att flickan faktiskt
inte greppade vad som var poangen med att std ring och trycka varandras
hiander. T sa fall var ”situationens varfor” (Hundeide, 2006, s. 189) inte
tillrackligt klarlagd.
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Kanslorna i centrum i samspelets pedagogiska
atmosfar: mimik, kroppssprak och rost

Det som sker i rummen och i aktiviteterna som visats ovan kan alltsa tolkas
i termer av pedagogisk atmosfar, som inbegriper bade sjilva undervisningens
fokus, omsorgsrelationerna och barns egna livsvirldar, for att utgd fran Jo-
hansson (2011). I samtliga utsnitt framgdr hur Unga pa Operans pedagoger/
konstutovare stravar efter en inkluderande héllning, att alla barn ska vilja
och vdga vara med. Att alla barn inte dr sa snabba behover ocksd respekt-
eras, flera ginger visas att den vuxna ger tid, och inte minst mojlighet att
prova igen ar viktigt, for att vassa till sitt kroppssprak lite till for de andra
att gissa pa.

Ovanstdende utsnitt visar det som kan betecknas som responsivitet — ly-
hordhet for varandras perspektiv pd det som dr undervisningens innehall
(Johansson, 2011). For vuxnas del handlar det om att svara barnen, att visa
att deras intentioner hors och tas i beaktande. Det betyder inte att alla barns
alla onskningar kan eller bor tillgodoses i varje skolsituation. Det betyder
inte heller att vuxna ska knyta an till eleven pd ett sitt sa att lirar- och
elevroll upphor (Aspelin & Persson, 2011). Det ar alltsa viktigt att notera
att det ar kring sakinnehdllet som den sociala relationen ror sig, kring en
gemensam referenspunkt som kan utforskas vidare utifrdn de deltagandes
erfarenheter.

Det begreppen samspelande pedagogisk atmosfir, liksom delaktighet i
undervisningssituationen, handlar om ir att ingd i samspel dir mojliga nya
vagar i larandeprocessen inte stangs endast for att den vuxna har sina ramar
klara. I flera sekvenser framgar att barn inspirerar varandra i olika forslag,
pd sé sitt samskapar de en kamratkulturell intention som i alla exempel hir
ligger inom Unga pd Operans tematik. Snarare 4n att hitta pa helt avvikande
vagar, eller ett gemensamt motstind till den planerade aktiviteten, vill de
gora saker igen som de redan varit med om, och ocksd gora mer av det
som erbjudits vid tillfdllet. Det finns darmed ingen anledning for Unga pa
Operans pedagoger att inte ta tillvara initiativen till dansstopp, ytterliga-
re turer kring varje barns namn eller till gissningslekar. I en samspelande
pedagogisk atmosfiar kan ocksa lusten till ytterligare utforskande och nya
utmaningar lattare etableras. Filosofen Maxine Greene, som skrivit mycket
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om vikten av konst i utbildning vilket jag kommer tillbaka till, menade att
lirande 4r som mest fruktbart i “atmospheres of interchange and shared
discoveries” (Greene, 1996, s. 126). Da larande ses som meningsskapande, i
eller om eller genom konst eller andra omrdden, blir det vasentligt att beakta
om och hur utbyten och ett gemensamt utforskande gors.

Stora delar av passen i exemplen handlar om hur kinslor uttrycks. Har
visas flera sekvenser dar det ar barnen sjilva som ’upptrader’, de far trada
fram och ta sina kroppar och roster och rummet i ansprak. I ett exempel
handlar det istillet om att lyssna och tolka musik som spelas upp for barnen.
Om 4n inte varje aktivitet ar begriplig for varje barn, sd som kring hand-
tryckningsturen som avslutade del i forskoleklassen, visar utsnitten fran
faltanteckningarna pd pedagogernas intention att involvera barnen i det som
gors och skapa utrymme for varje barns delaktighet. Engagemang hanger titt
samman med kanslan av delaktighet (Janson, 2013).

Nir jag tidigare nyttjat med begreppet delaktighet i studier om under-
visning 1 sd kallade livskunskapslektioner, dir ocksd kanslouttryck och
kroppssprak utgjorde delar av det ofta manualbaserade lektionsmaterialet,
framkom vissa svirigheter for eleverna som ocksa var i 1dg- och mellansta-
diedldern (Aspan, 2009). I en 6vning, som liknande en av de som framlagts
ovan, visade elever i trean ocksd kanslor utifrdn lappar frin pedagogen.
Publikeleverna gissade sillan ritt. Istillet for att stirka de elever som fram-
tradde i ett uttryck genom mimik och kroppssprak lotsades de som skulle
gissa vidare i sina tankebanor. Jag noterar att

det storre problemet tycks vara att fa dem att gissa pa ’kanslor’, inte
pa hiphoppare [...] [inte] pa hungrig nar det ska vara ’lycklig’ [...],
och inte pa ’trott’ nir det ska vara ledsen, inte pa ’kissnodig’ nar det
ska vara besviken (Aspan, 2009, s. 124)

Det som dar sker ar att valdigt mycket kategoriseras av den vuxna som fel
eller otillrackligt. Den vuxnas héllning, eller den pedagogiska atmosfiren,
uttrycks i det Johansson (2011) ser som en barnsyn kring mognad vilket
ocksa styr kunskapssynen mot vissa aspekter. Exempelvis aterspeglas detta
i en av pedagogernas kommentar till gruppen nir nagra fnittrar, att "Det r
allvarligt det hir [...]. Det ar viktigt att ldsa av kroppsspraket, vi ska trina
fler ganger” (Aspan, 2009, s. 125). Ingen reflektion gors kring huruvida
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sjdlva ovningsformen missgynnar barnens mojligheter att visa eller tolka
de kinslouttryck som pedagogen delar ut. Motsvarande fokus pa det som
eleverna gor ’fel’ sker inte i ovanstiende exempel fran Unga pa Operans
skolprojekt. Felgissningarna ges inte sd mycket utrymme utan istallet ar
det den som framtrader som stottas och uppmuntras av Unga pd Operans
pedagog for att kunna forfina sitt utryck. Utan att forringa att ndgra av giss-
ningarna hamnar vid sidan av det som var skrivet pa lappen, ges bekraftelse
pa att olika kanslor kan ses ligga ndra varandra. Sddan bekraftelse kan ldsas
i termer av just responsivitet. Det, menar jag, kan ses gentemot en barnsyn
som grundas i att se barns férmdgor, och inte i ett fokus pd omognad.

Jag har hittills endast skrivit fram engagemang som en del av delaktighet
(Janson, 2013). Sjalvklart dr det inte sa att sa fort ett barn kdnner engage-
mang sd kan det forstds som delaktighet: engagemang kan i sig uppsta i andra
situationer dn sociala. Men nar vi vill ringa in just aspekter av den sociala
delaktigheten, som betonar den subjektiva erfarenheten (Janson, 2013) till
skillnad fran delaktighet i formell eller politisk betydelse (Elvstrand, 2009),
kravs dven att var och en erkdnns for sina bidrag till samhandlingen, och
att var och en kan utova viss grad av autonomi, det vill siga att erkdnnas
i sin olikhet, eller unicitet. Engagemang, autonomi och erkinnande (Janson,
2013) kan siledes ses som dimensioner av den samspelande pedagogiska
atmosfiren, dar delaktighet mojliggors.

I de ovanstdende beskrivningarna av musik- och dramalek, med tydligt
fokus pa kroppssprak och kanslouttryck, med skolans allra yngsta barn i
forskoleklass och arskurs 3 ar det primart Unga pd Operans pedagog som
interagerar med barngruppen som helhet. I den yngsta gruppen finns ocksa
en av skolans vuxna med som tydligt bidrar till att gruppen hélls samman
och att den gistande pedagogen kan dgna sig 4t sitt fokus. I musiklabbet i
arskurs 4 4r det tva personer fran Kungliga Operan som tillsammans leder
passet, ndgot som jag bedomer underlattar samspelet, da de bdda kan inter-
agera med barn som ibland tappar koncentrationen eller kanske lusten, och
ocksa kan svara pa de inspel som barnen gor.

Pa viket satt samverkan sker mellan olika kategorier vuxna, alltsa de
anstillda pa skolan och de som med sina specifika konstnirliga professioner
gastar skolan, dr ndgot som sjilvklart spelar roll for ifall och hur projektet
som helhet kan bli en del av skolans ordinarie verksamhet eller istillet ses

Tre barn viljer att rita drakdgg, pd en bild visas tre dgg och en drake dver.
En pojke ritar dven sina hdnder, pa tal om handtryckningsleken.
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som ett tidstjuvande inslag. Sjdlva ytan mellan skolan och Unga pa Operan
kommer att diskuteras gentemot andra tidigare studier kring samverkans-
projekt. Samverkansytan utgor i sig en social arena och dr helt avgorande
for vad som sker over tid i en skola dar arbete med estetiska uttryck avses bli
implementerat och genomgdende bli del av skolvardagen.

Motet mellan Unga pd Operan och skolan sker alltsd i ett antal di-
mensioner, inte endast i det sociala relationella motet. Projektet forhdller
sig sjalvklart dven till ett kunskapsomrdde och ett undervisningsupprag
som formuleras i skolans styrdokument. Jag kommer inte att relatera till
skolans olika detaljerade kursplanemal i de olika stadierna, men dven de
overgripande malen anger en viss riktning i vad skolan ar dlagd att beakta.
Som noterats har projektet varit tinkt att knyta an till skolans ordinarie
undervisning. P4 médnga satt har detta varit tydligt avseeende syftet att varje
barn i lek och skapande ska ges mojlighet att utveckla sin kommunikation.

Att knyta an till skolans kunskapsuppdrag
I laroplanen for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet beskrivs
under rubriken Skolans uppdrag att

Sprak, larande och identitetsutveckling ar nara forknippade. Genom
rika mojligheter att samtala, ldsa och skriva ska varje elev fa ut-
veckla sina mojligheter att kommunicera och diarmed f3 tilltro till
sin sprakliga formaga. Skapande och undersokande arbete samt
lek dr vasentliga delar i det aktiva larandet. Sdrskilt under de tidiga
skolaren har leken stor betydelse for att eleverna ska tilligna sig
kunskaper. Skolan ska dven striva efter att erbjuda alla elever daglig
fysisk aktivitet inom ramen for hela skoldagen (Skolverket, 2011,
Lgrll, rev. 2019, s. 7)

Det hir projektet, med de olika aktiviteterna i olika enskilda workshops,
svarar direkt emot flera av dessa punkter. En tyngdpunkt inom Unga pa
Operans projekt, vilken redan kommenterats, dr hur barnen far uppticka
sin rost och att med hela kroppen undersoka och erfara mojligheter att
kommunicera. Att skapa lustfyllda tillfillen ddr barnen utmanas att ta nya
steg anges ocksd i Laroplanen i foljande formulering:

FANTASI,
LEKAR OCH
DROMMAR

»Idag far ni bestimma!
Verkligen! Vad vi ska leka
Jaktiskt. Ni kan vdlja... kontor.
Eller bilbanan. Lego. Affir.
Krigsgrejer. Precis alltsd vad
som helst. Eller kontor.«
Bobo i Nér dd da.

Utsnitt ur Idrarhandledningen till Néir dd dd.
(Hllustration publicerad med tillstdand frdn Pija Lindenbaum).
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Skolan ska stimulera elevernas kreativitet, nyfikenhet och sjalvfor-
troende samt deras vilja att prova och omsitta idéer i handling och
l6sa problem. (Skolverket, 2011, Lgr11, rev. 2019, s. 7)

Med det inte sagt att skolan som organisation tar upp material frin Unga
pad Operans aktiviteter for att ga vidare, i exempelvis olika typer av nya
klassrumsaktiviteter eller for att losa (andra) problem eller utforska vidare
litteratur, konst, musik eller nyttja det som utgangpunkt i exempelvis eget
skrivande. I senare delar av rapporten kommer granssnittet mellan Kungliga
Operan och skolan att ytterligare kommenteras. Icke desto mindre gor
skolprojektet i sig alltsd mycket av det som anfors i skolans styrdokument.

I nista del kommer forst olika orienteringar mot mojliga kunskapsinne-
hall i konstnarligt grundad undervisning att lyftas fram, som en mangfald
av olika utgingspunkter och dimensioner. Litteracitet utgor ett oppnade
begrepp for att synliggora vilken kunskap som ses som utgora ’konstens
sprak’. Darefter exemplifieras kunskapsinnehallet igenom olika inblickar i
ett antal sekvenser fran Unga pa Operans workshoptillfallen.

Bilden pd ndsta sida dr ritad av en elev i drskurs 3, grupp 1,
under vdart samtal om uppsdttningen av Ndr dd dd.

Del 3.
Scenkonst for barn
1 ett flerstammigt
erbjudande
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Undervisningens mojliga fokusomraden inom konst
Som noterades under Utgdngspunkter sd dr det inte ndgon enkel sak att finga
innehall i begreppen kultur, estetik och konst, och hur de grundas och nyttjas
i olika skol- och undervisningssammanhang gor det 4n mer mangfacetterat.
Hur konst och estetik forstas spelar in for vilka undervisningsformer som
anses bast lampade for att stimulera barns larande och kunskapsutveckling.
Foretradare for konstens sjalvklara plats i undervisning och skola kan ex-
empelvis representeras av den namnkunnige pedagogik- och konstforskaren
Elliot W. Eisner (1999) som menar att konst ar sjdlva vitsen nar han talar
om skolor:

[Schools] ought to include significant opportunities for students to

experience the arts and to learn to use them to create a life worth

living. (cit. i Lobman 2010, s. 199)
Sedd pa det viset blir konsten en mojlighet att uppleva virlden genom alla
sina sinnen, ndgot som ger nya berikande erfarenheter. Det knyter tydligast
an till ett synsitt pd konst som sinnlig erfarenhet, oavsett om det dr barns
eget skapande, eller konst skapad av vuxna for barn eller andra att ta del
av (Bresler, 1998). A andra sidan, att endast beakta barns nirmande till
den estetiska, sinnliga upplevelsen kan underbetona de andra dimensionerna
som har att gora med ett mer teoretiskt perspektiv: att kunna begreppslig-
gora och undersoka sina sinnliga erfarenheter (Ericsson & Lindgren, 2007;
Marner & Ortegren, 2003; Greene, 2007). Konst mojliggor for Maxine
Greene estetiska erfarenheter som innebir ett reflekterande kring vad det ar
att skapa eller ta del av skapande (Greene, 2007). Undervisningen betecknar
hon som estetisk undervisning nar den inbegriper den ytterligare dimensionen
av reflektion kring konsten. Da blir motet med konsten inte ndgon slutpunkt
utan istallet en borjan pa nya vidgar i ens forstdelse av varlden. En sadan
forandringsmojlighet ser Greene som sjilva grunden for larande som sadant
(Greene, 1995).

[ Variations on a blue guitar beskriver Greene forandringen som ett nytt

seende, och som en ny resonans, igenom estetisk undervisning;:

new connection are made in experience: new patterns are formed,

new vistas are opened. Persons see differently, resonate differently.
(Greene, 2001, s. 6)
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Genom olika konstnirliga uttryck i estetisk undervisning menar Greene att
sensitiviteten kan utvecklas, och darigenom dven medvetenheten om varan-
det i vdrlden. Nir vi tar oss an materialet eller mediet — kroppen, musiken,
dansen, dramat eller ”the medium of language or gesture or movement in
space” (Greene 2001, s. 10) — kan forstdelsen for konsten i sig fordjupas
liksom var kinsla for att vara i virlden: att vara i virlden mer medvetet.

De olika forhallningssatten till konst som sinnesfornimmelse och skapan-
de respektive som kunskapsomradde kan sparas i det svenska skolvisendets
styrdokument. Eva Osterlind, professor i drama med didaktisk inriktning,
beskriver det brokiga begreppsfalt som hon betecknar ”det estetiska amnes-
omradet” inom det svenska utbildningssystemet:

Undervisning i estetiska dmnen, liksom estetiska inslag i undervis-
ning inom andra skolamnen, samt samverkan mellan olika estetiska
amnen och uttrycksformer, visar pa omradets bredd och komplexitet,
och dirmed behovet av mer preciserade begrepp. I liroplanen for
den svenska forskolan anvands estetiska uttrycksformer. 1 grundsko-
lans liroplan talas om de estetiska kunskapsomridena. (Osterlind,
2018, s. 47)

Som kurs inom det estetiska programmet pa gymnasiet, konstaterar Ost-
erlind, finns dartill beteckningen estetisk kommunikation. P4 engelska har
vissa forordat en forskjutning ifran art education till arts education (Gadsden,
2008) for att betona mingden av genrer begreppet rymmer. Beroende pd
det valda innehdllet och den pedagogiska intentionen blir forstds undervis-
ningen utformad pa olika sitt. Ett annat sitt att definiera innehallsomrdden
eller genrer inom arts education kan istallet for enbart av vem — for vem
vilket Bresler (1998) lyfter fram (se Utdngspuntker ovan), ses avseende
vilken dimension av konstformen i sig som lyfts fram. Ylva Holmberg och
Ann-Christine Vallberg Roth (2018) har studerat musikundervisning som
flerstimmig’ med inneborden att amnesinnehadllet — sjalva musiken — kan
forstds och framliggas pa en mingd olika sitt:

En konstorienterad musikundervisning kan fokusera sinnlig upple-
velse. En vetenskapsorienterad musikundervisning kan fokusera en
intellektuell-verbal formdga, [s& som] musikvetenskaplig terminolo-
gi. En hantverksmadssigt orienterad musikundervisning kan fokusera
sjalva gorandet av praktisk karaktir, att spela, sjunga och dansa.

(Holmberg & Vallberg Roth, 2018, s. 86)°
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Forfattarna ser i sina empiriska exempel fran forskola att beroende pa
var betoningen liggs sa varierar musikundervisningens mening. Samman-
fattningsvis sd kan alltsd konsten — musiken, men forstds 4ven dramat och
dansen — i den flerstimmiga konstundervisningen lyftas fram i termer av
upplevelsen av konsten i sig, eller som ndgot som kan diskuteras och ana-
lyseras intellektuellt, som en metareflektion av det sinnliga (Holmberg &
Vallberg Roth, 2018; dven Greene, 2007; Barton, 2019). Konstformen kan
alltsa dven lyftas fram som nagot som skapas av och bland de deltagande, ett
hantverk. Sammanfattningsvis blir i det f6ljande dessa dimensioner vasentli-
ga att granskas s som olika mojliga orienteringar i undervisingen:

®  musik/ dans/ drama som gorande, hantverk —
en praktikorientering,

e musik/ dans/ drama som upplevelse, sinnlighet —
en konstorientering,

e metareflektion kring gorandet och/eller upplevelsen —
en vetenskapsorientering.

Till detta anlidggs en ytterligare mojlig riktning i undervisningen, menar
Holmberg och Vallberg Roth (2018), och det ar vilka musikaliska dimensio-
ner i sig som lararen lyfter fram, konstformens meningsdimensioner. I musik
kan meningsdimensioner ses i exempelvis allmdnmainskliga, existentiella
eller emotionella aspekter: det kan gilla fragor sd som ”Vad vill jag” eller
”Vad tycker jag om” som gestaltas i och genom den konst som barnen far
erfara i undervisningen (s. 85). Det som betonas kan vara antingen musi-
kens akustiska dimensioner, eller hur musiken sitter emotioner i rorelse,
men ocksd hur musiken gestaltas genom att barn far anvinda sina kroppar
(Holmberg & Vallberg Roth, 2018; dven Wassrin, 2013). Utover detta
kommer musikens strukturella dimension dar olika delar kan lyftas fram,
exempelvis rytm, tonhojd eller tempo, i olika grundelement. Motsvarande
aspekter kan forstds synliggoras daven inom dans (Notér Hooshidar, 2014),
liksom dramatik. For teatern/dramat blir motsvarande element exempelvis
handling, skadespelarnas agerande, eller scenrummet (Sauter, 2002). I en
teaterforestallning kan dven andra typer av tecken skapa mening, si som
rorelse, text, kostym (Helander, 2012). Aven dynamik, rytmik, kvalitet
(mjuk, kraftfull, svag, snabb, skarp rorelse o.s.v.) tar Notér Hoosidar upp
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som dansens terminologi, vilket ocksd kan ses som musikens grundelement.
I dansen spelar forstas scenrum och gestaltning roll, och vid vissa tillfallen
ocksd handlingens viandpunkter och konflikter. Vilka aspekter som ges
framtradelse varierar i materialet fran Unga pa Operans skolprojekt vilket
kommer att visas i anslutning till utsnitten fran faltanteckningarna. En over-
sikt av de mojliga olika fokusomradena ges i tabld 3 till vilken jag dterknyter
analysen senare.

Den pedagogiska Musik | Dans | Drama
intentionen kan riktas mot Akustiska aspekter/ Visuella aspekter/
olika delar av artikulation artikulation
konstformernas specifika Emotionella aspekter

eller gemensamma Kinestetiska/kroppsliga aspekter
meningsdimensioner Existentiella aspekter
Strukturella handling, scenrum,

klangfirg, rytm, tonhéjd,

dimensioner/grundelement >
dynamik, tempo, form, m.m.

gestaltning, vindpunkt,
m.m.

Tabld 3. De olika konstformernas mdjliga merningsdimensioner samt grundelement.

Forst framlaggs dock, som en grund for den kommande analysen, ett avsnitt
kring arts literacy, ett begrepp som aktualiseras som narliggande samtliga
de tre riktningarna i konstundervisningen: dess mojliga orientering mot
hantverket, sinnligheten och reflektionen.

Fortrogenhet med konstformer som sprak

I exemplen frin filtet finns olika aktiviteter i konstnarliga workshops,
rubricerade i Unga pa Operans planering som drama, musik, opera, balett.
Sarskilt tydligt blir arbetet som forberedande infor nista steg i projektet
i de pass dd pedagoger fran Unga pd Operan samlar eleverna pd barnens
hemmaplan, skolan, for ett kommande besok pa Kungliga Operans hem-
maplan ndr barnen gir pad en forestillning. Frimst handlar det arbetet,
vilket kommer att visas nedan, om att skapa en forforstdelse hos eleverna
for vad forestillningen de ska fa uppleva handlar om. I hog grad hanteras
i det dven begrepp och terminologi som har med opera som konstform att
gora. Aven de 6vriga aktiviteterna inom projektet kan tolkas som ett mote
med barnen dir de kan utveckla sina fortrogenhetskunskaper om scenkonst.
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Det kan ses i termer av litteracitet (jag anvander fortsittningsvis endast
detta forsvenskade begrepp), vilket mojliggor utveckling och fordjupning
av barnens aktiva meningsskapande. Frin borjan knots begreppet till
forskning kring las- och skrivutveckling, men idag anvinds det av manga
litteracitetsforskare bredare. Begreppet kan omfatta alla sprikliga samspel
som “ger barnet inblickar i en sprakanvindning som stricker sig utover ett
har-och-nu” menar Christina Hedman (2012, s. 84) i det att hon beskriver
barns utveckling av spriklig medvetenhet. Olika forskningsinriktningar
kring litteracitet fokuserar delvis pa olika aspekter av hur sprak, spraklig
medvetenhet och skriftsprak tillignas. Sprakforskaren Monica Axelsson
(2016) beskriver hur olika skolimnen har skilda krav pa litteracitet dar
vissa amnen, till exempel sl6jd, hemkunskap och musik, har fokus pa sjilva
gorandet. I musik kan litteracitet syfta pa exempelvis formagan att urskilja
tonhojd eller rytmer. Att tilligna sig ett amnessprak med begreppen knutna
till det, ar att bli fortrogen med ett visst meningssystem. Det kan liknas vid
det som Edmund Burke Feldman, professor i konst, redan 1970 beskrev som
att barn tillignar sig konstens sprdk.

Litteracitet i konst omfattar alltsd sdval skapandet som reflektionen kring
sjdlva skapandet eller kring konsten i sig, det sinnliga i konsten. Georgina
Barton, (2013), australiensisk professor i litteracitet och pedagogik, konsta-
terar att barns litteracitet utvecklas nir de bade skapar och reflekterar kring
konst: “[it is] when the first [type]| informs the latter that students become
more literate in the arts” (Barton, 2013, s. 16).

Barton (2019) gér narmare in pa vad litteracitet i konst innebar och skiljer
mellan olika performativa former: dans, drama, musik och bildkonst. Inom
respektive formsprak omfattas kunskapen att kommunicera sitt uttryck till
andra, till dhorare eller till dskadare, alltsd som praktik eller gorande. En
mingd formagor knyts till att sjalv kunna kommunicera igenom konst, och
det dr formagor som ar viktiga generellt i samhallet, vilket hon utvecklar
vidare:

[...] aesthetic-artistic reasoning, creativity, critical and design thin-
king, innovation, multimodality, and social and cultural capital.
All of these skills are vital for effective communication in today’s
ever-changing and mobilised world. More and more children in our

classrooms come from diverse economic, cultural and social back-
grounds. (Barton 2019, s. 170)
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Hir betonas barnets position som elev i ett klassrum dar konst kan bidra
till barnets utveckling genom arbete inom olika kommunikationsformer.
Barn kan genom konstnirliga undervisningserbjudanden ges mojlighet
att utveckla kommunikation pa flera sitt. Aven i andra pedagogiska och
didaktiska studier ses konsten som ett sitt att kommunicera (se Thorgersen,
2018; Bjorck, 2018), da i linje med att lirande 6ver huvud taget forstas
som kommunikation med omvirlden. Aven litteracitetsstudier kan knyta
an till de tanketraditioner som betonar minniskan som dialogisk, kom-
municerande, och att virt varande i virlden handlar om att vi delar och
utmanar vara tolkningar och tankevirldar med varandra (Frenes, 2007;
Johansson, 2011). Kommunikation dsyftar da inte bara spraklig, utan dven
icke-spréklig — sinnlig och kroppslig — kommunikation (Girdenfors, 2010,
s. 218). Spraket ar alltsa kunskapsbarande, men dven det icke-verbala och
sinnliga behover bejakas, enligt Peter Gardenfors. Han tar upp Anne Bam-
fords slutsats att lander som blir ekonomiskt framgéngsrika dr de som later
eleverna tolka inte bara text utan dven andra uttryck, sa som bild, musik och
dans (Gardenfors, 2010, s. 207). Flera forskare med intresse for litteracitet
kring konst inom utbildning menar, i likhet med detta, att vad som utgor
litteracitet behover anpassas till den multimedialt kommunicerande varld
vi nu lever i, att inte bara det skrivna, det noterade, kan ses som ’lasbart’
och meningsbiarande, utan ocksd vara gester och andra kroppsliga uttryck.
Aven om det nu finns intresse for litteracitet i bred mening s& premieras dock
i skolan dnnu det skrivna ordet, anser Diane Lapp, James Flood, Shirley
Brice Heath, och Judith Langer (2009), forskare i bland annat pedagogik
och litteratur. Lirare har ofta svarare att bedoma och ge respons pd andra
former av visualiseringar, som rorelse eller gestaltning och berittande.
Forfattarna beskriver hur scenkonst omfattar bade visuella och sprakliga
kommunikativa uttryck, dar det ocksa ar det direkta och unika motet med
publiken i varje framtridande som ger litteracitetsforskare nya utmaningar,
genom dess ”one-time-only quality” (Lapp, m.fl., 2009, s. 4).

Pafallande ofta behandlar studier kring elevers eget kreativa skapande
och larande i skola bildundervisning. De kanske mest omtalade fardighe-
terna beskrivs i termer av Studio Thinking av Louis Hetland, Ellen Winner,
Shirley Veenema och Kimberley M. Sheridan (2013). Fardigheterna, som
delas in i dtta omraden, galler:
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. att ldra kdnna material och redskap;

. att bli engagerad och uthallig och inspireras av andras skapande;
. att forestilla sig och visualisera;

. att uttrycka sina idéer eller kanslor;

. att observera;

. att reflektera, stdlla fragor och forklara;

. att se bortom det vanliga med en undersokande hallning; samt

. att lara om och att ingd i konstvirldar.

OO bW

En annan forskargrupp med intresse for undervisning och konst, Sara
Scott Shields, Kelly W. Guyotte och Nicole Weedo (2016) gor, istillet for
att betona fardigheter som ovan, en mer 6vergripande indelning av vad de
kallar varden som utvecklas via konstnarlig pedagogik (”artful pedagogy”)
till vilken inspiration hiamtats frin bland andra Maxine Greene:

- vetande och ldrande ses som en process eftersom kunskap ar i

standig tillblivelse;

- en Oppenhet for det ovantade, motsigelsefulla och mangtydiga

utmanar till ett kritiskt granskande forhallningssatt;

- att berora material och beroras av relationer med omvirlden ar

att vara oppen for vart varande i varlden;

- att se bortom det synliga ar att forestalla sig nya satt att forsta

varlden;

- med en lekfull instillning vigar vi prova utan att tivla eller vara
radd att forlora.

Forfattarna betonar att det dr lararen som baddar for att mojliggora sidana
oppnade forhéllningssitt, gentemot det som Maxine Greene kallar for the
”unfinished whole” (Greene, 1995, s. 74; dven citerad i Scott Shields m.fl.
2016, s. 62) — att det alltid finns nagot kvar att utforska, att undra over, att
se ifran ett annat perspektiv, och att skapa ny kunskap kring. Aven om olika
estetiska uttryck kan behova amnesspecifika undervisningsmetoder, s menar
jag att de generella tankarna om vad estetiska erfarenheter kan mojliggora
kan forklara delar av Unga pa Operans arbete med barnen kring scenkonst
och musik. Detta stills inte i motsats till lirares pedagogiska intentioner, men
kontrasterar mot sddana instrumentella liroprocesser som Anders Marner
och Hans Ortengren (2003, s. 82) beskriver i termer av exempelvis ett snivt
kunskapsbegrepp och entydig och forvintad kunskap som formodas kunna
formedlas fran larare till elev. Estetiska larprocesser kdannetecknas istallet av
upptiackande och kreativitet, dialog, och ett vidgat kunskapsbegrepp. Det
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handlar dd om att de verkligen blir reflekterande processer, bade enskilt och
tillsammans (Bjorck, 2014).

Som visats tar de olika forskarna nimnda ovan fasta pd vikten av att
lara kdnna material och att pa olika sitt utforska dessa, att fantasin och
utprovandet far styra in pa tidigare okdnda vigar. Att ge konst del i peda-
gogiken och undervisningen behover alltsa inte ses mot bakgrund av nagot
sorts effektivare larande i andra sa kallade lisamnen, men icke desto mindre
kan allt larande, i varierade former, komma att utveckla och gynna olika far-
digheter och formagor, sd som 6ppet sinne for nya perspektiv och nyfikenhet
infor att tolka, forstd och ta sig an varlden. Kommunicerande formagor och
kreativitet kan sjalvklart inte avgransas till gorande eller reflektion kring
bara just konst. Resonemanget ovan innebir heller inte ett synsitt pa konst,
kultur eller estetik som nagot givet etiskt gott. Den tankestillaren ger Bertil
Sundin, tidigare professor vid Musikhogskolan i Stockholm:

Estetik vinder sig mot det instrumentella tinkandet, utmanar det
genom lek och lust men anviands ocksd i dsiktsindustrin. Med sina
olika betydelser och inbyggda motsittningar intar estetiska fragor
pd det sdttet en nyckelposition i den politiska propagandan, bade
i diktaturer och i demokratiska samhillen. (Sundin, 2003, s. 120)

Det demokratiska uppdraget i skolan behover darfor bottna i att mojliggora
deltagande i manniskans alla kommunikationsformer, konstnarliga och kul-
turella uttryck dar etiska aspekter behover medvetandegoras (Biesta, 2017).
Att strava efter barns litteracitetsutveckling ar alltsd betydligt vidare dn las-
och skrivinldrning, och omfattar de siatt manniskan tar sig an och uttrycker
sin forstdelse av omvarlden, inte minst genom konst, musik, och berittande
(Wedin, 2006). Att kunna vara del av — och ta del av — omvirlden kan alltsd
ses som att ha tillignat sig litteracitet. Det handlar om att vara delaktig:

...[to be] able to function in the world as a participant in, contri-
butor to, and shaper of a democratic society; to possess the critical
capacity to be a reader and writer of the world; to have, in other
words, literacies that shape us as much as they are shaped by us.
(cit. fr. Saxton & Miller, 2009, s. 35, i Stinson, 2014, s. 132) 7

Jag dterkommer senare till det demokratiska uppdrag skolan och kulturinsti-
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tutioner har. Hir kommer forst en framliaggning av de olika fokusomraden
som undervisning inom olika konstformer kan riktas emot. Exemplen fran
faltet, delar av workshops i olika klasser, diskuteras utifran dess fokus — eller
orientering — mot praktiken (gorandet), mot konsten som sinnlig erfarenhet
eller som vetenskapsorientering, alltsa reflektion kring gorandet eller erfa-
renheten. Dessa tre mojliga inriktningar i undervisning vivs ofta samman,
avloser varandra som forgrund och bakgrund, i flera av de aktiviteter som
nedan belyses. Fradgan om vilket kunskapsinnehall som lyfts fram i under-
visningen kan dndd, gentemot ovanstdende framliaggning av litteracitetsbe-
greppet, synliggoras. Sa nu tillbaka till faltet for att besvara fragan: kring vad
spinner Unga pa Operans pedagoger sin undervisning, som ska gora barnen
fortrogna med delar av scenkonstens erbjudanden?

Kunskapsorientering i konstens sprak

Har foljer ett antal utsnitt ur filtanteckningarna. Innehéllet lyfts framst
fram avseende de olika mojliga riktningarna i undervisningens fokus. Ovan
formulerades fragan: kring vad spinner Unga pa Operans pedagoger sin
undervisning, som ska gora barnen fortrogna med delar av scenkonstens
erbjudanden? Det kan ocksd formuleras sa som vilken kunskap gors viktig
nar scenkonstinstitutionen Kungliga Operan moter institutionen skolan.
Frdgan om hur undervisningen genomfors aktualiseras ocksa eftersom un-
dervisningen, som visats, alltid tar plats i sociala relationer, i en pedagogisk
situation. P4 sd vis ssammanvavs de sociala aspekterna med de innehéllsliga.
For studien handlar det om att hir granska kring vad, och pa vilket sitt, barn
gors delaktiga i aktiviteten och hur pedagogerna inbjuder till samspel kring
olika sakinnehall. Jamfort med den tidigare delen i rapporten som avgrinsa-
de analysen till den pedagogiska atmosfaren, kommer i denna del alltsd den
pedagogiska situationen belysas i relation till kunskapsinnehallet. For att
askadliggora vilka olika omraden som ett pass kan dgnas at blir ocksa foljande
omrédden som framlades ovan, en tankekarta for att finga innehéllet i de olika
workshoptillfillena som presenteras. Undervisningens fokus kan riktas mot:

e  konst som gorande - en praktikorientering,
e  konst som sinnlighet — en konstorientering,
e metareflektion kring gorandet och/eller upplevelsen.
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I vissa exempel vavs olika uttrycksformer samman men kan anda urskiljas.
De forsta inblickarna gors i tillfallen da det ar musik/sang som sitts i forsta
rummet. I darefter foljande exempel kommer primirt dans/balett att vara
fokus i undervisningen, och som sista tematik berors drama/gestaltning. Det
betyder inte att just mangfalden av konstnarliga uttryck som blandas ska
forringas, manga olika dimensioner av konstnirliga uttryck representeras
under passen. Till detta dterkommer jag i slutet av kapitlet.

Musikaliska erbjudanden

Som redan tagits upp handlar Unga pa Operans konstnirliga erbjudanden
om musik, drama och balett. Under vissa tillfallen blandas dessa olika inne-
hall, i andra prioriteras mer av en konstform. Den féljande workshopen
tilldrar sig i ett litet grupprum, det ar mycket trangt. Det dr en soffa och
ganska manga stolar fran klassrummet har burits in for att rymma halv-
klassen, en musiker fran Unga pa Operan, en operasdngare och ett antal
andra vuxna.

Gemensamt ljudskapade av en féranderlig naturmiljo
Musiklabb 3k 4, del 2/3

Grupp 1. Nar alla satt sig far alla siga sitt namn, och pd vad man
kom hit idag. Micke borjar med ndgot pd M men sedan sdger alla
lite vad helst utan samma begynnelsebokstav som namnet, men alla
har fatt gora sin rost hord i rummet. Micke pratar om att de ju varit
pa Operan innan, i trean kommer de fram till, alltsd forra lasaret.
Sebastian undrar om de vet hur opera later, ifall de hort det nar de
varit pd Operan. De sdger att de vet att pd operan sa sjunger man
istallet for pratar. De fragar ifall Sebastian sjunger opera. En minns
att Sebastian varit i skolan och sjungit pa scenen tidigare. ”Ar det
sant att ni inte anvander mikrofoner ”undrar en pojke och ja det ar
sant och Sebastian visar med rosten, det ar starkt. ”Vad hogt” siger
barnen. Nagon hdrmar, ett par skrattar. Det var roligt, kommen-
terar de. Sebastian sjunger sedan och Micke spelar gitarr, det blir
en hundra &r gammal melodi av Valborg Aulin. De flesta lyssnar
intresserat, ndgra smapratar lite. Texten till For ldnge se’n lyder:

Den gamla, gamla visan, den foljer mig, hvar jag ar:

det var tva ddla kungabarn, de hollo hvarann s kir.

Det var tvé ddla kungabarn, de géfvo hvarann sin tro;

men vattnet, det djupa, skilde dem 4t, och det fanns ingen bat
eller bro. De kunde tillsammans ej komma, fast de hollo hvarann
sd kir: Det skedde for linge, linge se'n, det sker i den dag, som ir.®
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Efter framforandet fir de appldder. Eftersom det ar gammalmodigt
sprak kan det vara svart att hora texten sager Sebastian och berittar
att det handlar om tvd kungabarn som separeras frdn varandra, det
ar manga kinslor i melodin. En elev haller med och tycker att det
blev sorgligt efter ett tag. En sdger att han inte forstod slutet, sd
Sebastian beskriver att paret inte kunde triffas igen. De spelar och
sjunger ytterligare ett par singer pa olika sprak, en tysk och en ita-
liensk. Den italienska handlar ocksd om kirlek, om ett magiskt land
och en sjojungfru. Poeten hade en lingtan i sig, berdttar Sebastian,
han tyckte det var jobbigt att leva. Han hittade pa att en sjojungfru
sitter pd en sten i havet och tittar pd vagorna, som en karlek till sitt
magiska land. En elev undrar dd om ”Den som sjong hade depres-
sion?” Nej, svarar Sebastian, men poeten som skrev det var sikert
nedstimd ibland.

”Vill ni prova att sjunga starkt? . ”Na” sidger ndgra, ”Jo”, sager
andra. Flera testar direkt sina operardster. Men vi ska fa gora pd
riktigt och forst trana magstodet, sd vi star upp och siager ”S” och
”P” och ”papapapa”,”kokt torsk stekt torsk”. Vi gar upp och ner
med rosten i hoga lagen och laga ligen. "JHA” ”O]J” — upp och ner
och sa starkt och svagt. Alla ar med och gor. Nasta sang ska illus-
treras med hjalp av barnen. Sdngen, en tysk, utspelar sig i skogen
pa natten. Vinden ska horas svagt ibland och ibland som starkare
blast. Nagra viljs ut som ska bldsa med munnen. Micke berittar att
det ocksa finns faglar i skogen, de har precis vaknat. ”Jag kan inte
vissla” sdager ndgon men andra kan. Ndgra far varsitt tunt papper
som later som lovprassel nar de rors fram och tillbaka. Var och en
far bidra som vind, 16v eller som kvittrande faglar. En ber att fa gd pa
toa men det far vinta lite, det ar inte sa ldngt kvar, sdger Sebastian.

Alla ljud ska goras starkare och svagare och de turas om att
spela upp eller tystna med sina ljud. Sebastian visar med hinderna
tecken for vilka som ska ljuda och hur starkt det ska vara. Nar en
orn kommer sé blir figlarna ridda. Han sjunger sin text samtidigt
som han dirigerar barnen. Det gér riktigt bra! Han visar vilka som
ska tystna, och vilka som ska fortsitta eller borja. ”Hall koll pa
mig vilka som ska gora och hur mycket”, forklarar han. De bygger
skogen med ljuden. De gor den korta visan tre ganger och det blir
lite skratt och lite fel pa slutet av forsta versionen, men det fungerar
pa det stora hela, barnen 4r aktiva och engagerade.

I det ganska korta passet om sextio minuter dterfinns samtliga tre mojliga
huvudfokus i musikundervisning — en praktikorientering i ett gorande, en
konstorientering i sinnliga upplevelser, en vetenskapsorientering i reflek-
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tion — men som jag tolkar det ligger fokus framst pa sjilva lyssnandet, det
sinnliga. Men barnen involveras ocksa i lyssnandet genom gorande, och viss
reflektion finns kring texternas mening. De inte bara konstaterar att musik
kan lita sorglig, som olycklig kirlek, utan de pratar ocksa lite om svéra
kanslor. Aven om det inte gors djuplodande i samtalet sa framgar 4inda att
det 4r manskligt att inte alltid vara sa glad, utan att sorg och svirmod ocksa
ar delar av livet, och sd som sa ofta i olika workshop sa ar det emotionella
uttryck som behandlas, hir i termer av musikaliska uttryck.

Gorandet, ett gemensamt musicerande med utgdngspunkt fran en mangd
sanger ur Unga pa Operan-gisternas repertoar, sammanhinger alltsi med
den sinnliga upplevelsen da barnen sjilva agerar och bidrar till ljudkulissen.
Barnen involveras i sadngspelet diar de skapar skogen, vinden och faglarna
med olika enkla medel — visslande, pappersprassel och olika blasanden och
pustanden med munnen. Har framtrader ett tydligt fokus pa musikens akus-
tiska dimensioner. Samskapandet styrs av den vuxne som dirigerar. Att inget
av barnen ges tillfille att prova dirigentrollen (sd som de gjorde i forsko-
leklassen med drakdggen, sida 45) kan forstds mot bakgrund av det korta
passet. Samspelet i gruppen bygger fraimst pd barnens svar mot de vuxna.
Det ges alltsa inte i detta exempel sd mycket plats for barnens egna initiativ.
Ifall det funnits en planering for att barnen skulle fa gora nigra rorelser, mer
an de som gor ljudillustrationer, sd hade lokalen dnd4 inte medgett det. Vi
sitter valdigt trangt och den hir gdngen var dven ett par till medarbetare fran
Unga pa Operan gister for att ta del av ndgon av projektets delar.

I utsnittet finns en tydlig ansats (vilken senare dterkommer i arbetet med
Orlando i en annan klass, se del 4), att gd igenom sangernas innehdll. Har
blir det verbala uttrycket viktigt, singernas budskap som ocksa knyter an till
det emotionella stimningslaget, vilket forstarks i den musikaliska tolkning-
en. Det dr det poetiska i sdngerna som hir ges plats: hur kinde sig de som
skrev sdngerna, och de som sangerna handlar om, liksom hur kan kinslan
uttryckas i ord. Att det dr s manga sprak som Sebastian sjunger pa, sprak
som inte mdnga i gruppen forstdr, visar ocksd att det musikaliska uttrycket
ibland ar tillrackligt for att fa fatt i inneborden i stycket.

Prioriterat blir hir alltsd en konstorientering, konsten som upplevelse.
Reflektionen ror dairmed ocksd framst det sinnliga dven om delar ur goran-
det ocksa tas upp som kunskapsinnehall men inte i den méan att det renderar
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reflektion kring gorandet. Innehdllet ges dirmed framst en framtoning i det
sinnliga i det musikaliska uttrycket.

I ndsta exempel vivs direkt i rubriceringen for passet opera och drama
samman. Det dr Sara, som sjalv har skadespelarbakgrund, som haller i det. I
utsnittet ar det frimst musikaliska aspekter som tar form.

Lyssna noga med hela kroppen

— opera-/dramaworkshop arskurs 3, del 2/3

Vi har stitt i en cirkel och nu ska vi tinka oss att vi ror oss inom
cirkeln som far galla som osynlig grians. Halva gruppen i taget gar
upp och vi ska ga runt till musiken utan att alls rora vid varandra,
absolut inte krocka. De andra fir borja som publik och de ska
koncentrera sig pa att lyssna och titta. ?STOPP!” sdger Sara och
musiken slutar, alla fryser: ”Std kvar som ni star. Vad ser ni?” Publi-
ken forsoker uttolka kropparnas rorelser som nu stelnat till statyer.
En gissar att en skulle ge en annan en 6rfil, men mitt i ansatsen
stannade de upp.... Sara berittar att det var Svansjon av Tjajkovskij,
det dr dramatik i den, och nir musiken blev mer intensiv si blev
ocksd rorelserna det. Hon berattar handlingen om en trollkarl som
fortrollar tjejer till svanar. Nagon siager att ”Den har jag sett den”.
Nista stycke blir Tjajkovskijs Notkndpparen, inte lika dramatiskt.
”Fick ni ndgra kanslor till det?” Ndigra kommer pd att den andra
Sara gjort en saga om troll tillsammans med dem. Vad kallas mu-
sikstilen fortsdtter Sara, en svarar fioler och cello, en sager orkester.
”Klassisk” siger en vuxen som nu kommit in. Ja och ni hor det
ganska ofta antar Sara och spelar upp lite av Star Wars, som en
flicka direkt kdnner igen. De ror armarna till takten. Han heter
John Williams som dr kompositor, siager Sara, alltsd skriver noterna,
lagger hon till.

Nista lilla grupp ska upp i cirkeln for att rora sig till musik. Nu
ar det Carmina Burana, och det blir direkt mer aktivitet 4n for forra
gruppen. Flera ’skjuter’ pd varandra, det passar till musiken. Nigra
satter sig vid sidan av. ”Vad ar det for sprdk?” undrar en. Latin
berittar Sara att det dr, och hon undrar vad de fir for kinslor av
den hir musiken. Nagon sager ”Glad kinsla”, och hon gjorde glada
rorelser till, tycker hon. Sara visar att stycket av Carl Orff innehaller
flera delar — och de dansar olika i borjan, i mitten och i slutet: forst
dramatiskt, sedan lugnt, sedan dramatiskt igen. De svarar pa fragor
om instrument som de kan urskilja. Nagon horde trumpet, en siger
trumma och visar med handslag mot sin kropp pa hur takten lit.

Sara ska sedan spela upp ett nytt musikstycke och ber dem att inte
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prata samtidigt. Ni ska tinka pa vad dr det for sprak, instrument
och vad kanner ni for kansla, forklarar hon. Turandot spelas upp.
Hon berittar att en kille som sjunger lagt med djup rost ar bas, en
som har ljus rost dr tenor och en emellan ar baryton. En flicka, som
dansar vidare med armen, svarar strax att han som sjong nyss har
den hogsta rosten. Ja, sdger Sara, tenor var det.

Sa kommer nista stycke, som sjungs av en sangerska, och tjejer
kan ocksa ha olika rostligen berittar Sara och gar igenom vad de
kallas. Den som sjunger hogsta tonerna ar sopran, den liagre alt och
mellan 4r mezzosopran. Det hir 4dr Nattens Drottning. ”Ja den har”
sdger nagon.

Spraket da? Franska gissar en och Sara siger ja, det ar ganska
likt men inte franska, andra framhaller ryska, tyska och hollandska.
Sara ger en ledtrdd: “huvudstaden dr Rom™.... Men italienska fér
hon dnda saga sjalv.

I den andra gruppen berittar Sara att Pavarotti som sjunger nu
ar kanske den mest kidnda operasingaren nagonsin, och i det har
stycket Turandot sa ar det en prinsessa som hugger huvudet av sina
friare nar de inte kan svara pa hennes gitor. Men har sjunger friaren
att han ska klara gatorna. En undrar om det verkligen ar sant. Nej,
sager Sara, men det kan ibland vara si att en historia bygger pa
verkliga handelser.

Utsnittet ur passet, som totalt omfattar 1,5 timme, visar hur barnen ingar
i samspel kring de uppgifter, eller 6vningar, som Sara leder. Aven publiken
interagerar och ges en aktiv roll i den forsta delen dar den som tittar ska as-
sociera till statyernas handlingar och positioner. Svaren barnen ger visar att
de dr vana att svara pd vilka instrument de kan urskilja, de svarar det dven
nar de fir en annan fraga. Sprak, instrument och kinsla blir ibland som en
trestallig fraga, alla delar pd samma gang och sammanfor terminologi med
kanslospel. Hiar kommer de in pa en del av benimningarna for singarnas
rostlagen, nagra viktiga kompositorer, och nagra av de sagor som styckena
handlar om. Som i s mdnga andra sammanhang 4r det barn som staller
fragan ifall det dr pa riktigt.

Hir framtrider hur pedagogen initierar mer av begrepp och varvar
rorelse, rost, musik, och sprikliga uttryck. Det handlar primirt om att
lyssna in noga, och darutifrin kommer samtal om hur kinslor uttrycks i
musiken. T likhet med musiklabbet i fyran ligger hir fokus pa kanslouttryck,
passande for Kungliga Operan som ’kinslornas hus’. Prioriterat blir ocksa
hiar en konstorientering, konsten som upplevelse. Reflektionen kring det
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emotionella blir inte lika tydlig i detta exempel som under musiklabbet
dadr de beror hur vi tolkar kanslor genom musikaliska och verbala uttryck.
Snarare handlar samspelet i den hdr opera-/dramaworkshopen — utéver om
kanslouttryck — om olika begrepp som kan nyttjas for att lyssna annu mer
noga pa musiken, hir sirskilt singen som spelas upp. Aven att lyssna in
vilket sprak som sdngarna anvinder kan forstds som att barnen behover
spetsa Oronen, och det blir dven en orientering kring hur Europa ser ut, vilka
lander har det himtats musik ifrdn, musik som dnnu spelas idag. Styckena
lagger darmed en fond for att se lite narmare pa vad de vet om europeiska
linder dven om detta inte stods av exempelvis en karta. Har finns inte direkt
en anknytning till de olika sprak som eleverna i klassen sjdlva bar med sig,
som primdrt inte dr desamma som i de klassiska verken. Icke desto mindre
gors gillande att sprak hanger ihop, de kan vara mer eller mindre lika och
det gér att lara sig kdnna igen dem.

Barton (2013) har, som visats ovan, uppfattningen att barns litteracitet
kring konst fordjupas da de bade skapar och reflekterar om konsten. I
exemplet ovan skapar barnen inte sjalva musiken men de ger genom sina
rorelser en ny mening &t musiken, sin egen mening genom dans och rorelser
som de sedan tolkar 4t varandra. Barnens kroppsliga samspel med musiken,
den kinestetiska dimensionen, kan ses som en sorts gorande av konst, en
omvandling fran musik till rorelse. Men inte endast musiken transformeras
till det Annika Notér Hooshidar, lektor i dansinterpretation, betecknar
?yttre tecken” alltsd rorelser. Hon menar ocksa att den kansla som musiken
frammanar transformeras till rorelser. Hon skriver ”Att vara i dialog med
sina sinnesfornimmelser och kinslor ar forutsattningen for att kunna trans-
formera dem till rorelser med ett kvalitativt uttryck och denna dialog sker
genom att lyssna pa sin kropp och 6ppna upp for det omedvetna” (Notér
Hooshidar, 2014, s. 20). Aven om det i arskurs 3 ir korta sekvenser dir
kroppar spelar sd finns dar mojligheten att forkroppsliga musiken.

Vad giller faltnoteringen ovan kan ocksd noteras att det finns ett kort
exempel pa hur Unga pa Operans pedagog anknyter till barns vardagsliv i
det att dataspelen ofta ar fyllda av klassisk musik. Det dr en ansats att visa att
den hir musiken inte ligger sa langt ifrdn den vardagliga virlden (Johansson,
2011). Det pdminner om ansatsen att i skolan visa barn att klassisk musik
och opera som konstform inte behover vara svart (Gislén, 2006).
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Det finns sjalvklart vissa storningar som griper in i flodet och sinkar
aktiviteter. Genom olika avbrott tas energi frdn de som engagerar sig i
samspel och i lyssnande. Dessa noteringar sparas till rapportens senare del
dir sddana exempel samlas for att inte ndgon enskild klass ska knytas till
vissa handlingar.

Sammanfattningsvis visar de olika inblickarna ovan, i musiklabbet samt i
denna opera/dramaworkshop att dd musiken och lyssnandet sitts i forgrun-
den sa blir det sinnliga — konstorienteringen, konsten som upplevelse — det
primira, och kring det spinner viss reflektion. Gorandet finns med som en
vig till det sinnliga, men i reflektion blir gorandet sekundart.

Balett — att ldra kdnna och kdanna med kroppen
Balettworkshops genomférs under varen 2019 i bade arskurs 1 och 2. Varje

pass ar ungefar 1,5 timme och ettorna har sin workshop i klassrummet,
tvdorna i en liten gymnastiksal med vaggspeglar. Jag har bett att Roy, ba-
lettdansor och knuten till Unga pa Operan, i varje grupp ska borja med
namnlek, eller bara att var och en siger sitt namn, sd jag kan notera vilka
barn som dr i varje grupp och se vilka jag kan ta med i anteckningarna.
Niégra i en grupp skojar och siger fel namn, men da siger lararen ifran. Var
och en ska bara siga sitt namn, ratt upp och ner. Nagra barn ska ga till ett
grupprum istallet for att delta i klassrummet. Nar vi dr i gymnastiksalen ar
det bara de barn som ska vara med som kommer med till den byggnaden
som ligger pa andra sidan skolgdrden.

Hir kommer framst en av grupperna i ettan att presenteras, och darefter
goOrs ndgra tillagg fran de ovriga grupperna avseende moment dar handelse-
forloppet kom att skilja sig, vilket sker framst i avslutningen av passen.

Uppvarmning och gemensamma formationer

Balettworkshop arskurs 1 (dven i arskurs 2), del 1/3

Grupp 1. Strax efter 9.15 har bankarna skjutits ivag lite sd att vi far
plats, och alla sitter i ring pd den stora runda mattan. Efter namn-
rundan fragar Roy om barnen vet vad opera ir, och de ropar ”Jaa!”,
de vet. De ska racka upp handerna ber Roy, och sd far en svara att
”Dir sjunger man”, och en annan siger samma sak. Opera ar som
teater, lagger en till, och en sidger att man dansar dir ocksd. ”Vem
kan beritta vad dans dr?” undrar Roy. Man kan dansa balett, siager
ett barn, eller gora coola grejer, fortsitter en pojke, eller fina grejer.
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Ja bra, sager Roy, man anvander kroppen. Har ni tvd armar? Ja! Tvd
hander? Ja! Nu ska vi varma upp, sdger Roy, vet ni vad det ar? Forst
varmer de upp ansiktena med uttryck som de hirmar: Roy visar
glad och arg med tydliga miner. Armarna och hidnderna ska ocksa
varmas upp, de raknar ut vilka delar som gdr att boja sd det blir fyra
sektioner och sa virmer de en i taget och darefter flera at gangen.
De vickar och vander och vrider pa de olika delarna — handlederna,
fingrarna, armbagen eller hela armen —till glad musik, som paminner
om gammaldags pantomimmusik.’ De flesta gor, bara ndgon enda
forsoker inte. Det dr fortfarande tva pedagoger inne men de deltar
inte, en forbereder andra lektioner vid datorn i rummet.

Sa overgar Roy till klassisk balett Vet ni vad det ar?” Ja!! Rack
upp handen, pdminner han igen. Ett barn gér ivdg och ska kika i en
bok som ligger pa banken. En pedagog visar honom tillbaka och
ar sedan sjilv med lite ocksd. De gor olika positioner och sitter
samman dem med armrorelser till en ganska ldng sekvens som de
sedan gor till mjuk musik. Sekvensen upprepas sd att alla kan folja
med.

Innan de kommer in pa sjdlva Pippi-baletten som dr dagens hu-
vudnummer ska de fa leka. Forst jagar de varandras armbagar med
sina egna, sedan varandras knian med sina egna knin. Det ar glad
stamning och det verkar vara lagom rorelse for att fa lust att fortsat-
ta. S& ”Upp och Std!” En 6vning gdr ut pa att gora en formation av
allas kroppar gemensamt, som om en fagel i himlen ska lisa olika
bokstdver. De bojar med O som i Operan. Ett P blir lite svarare. S&
vill fageln se ett S. En tar lite av en ledarroll, och placerar om de
andra for att de ska bli ett S. Vill ni ha en dnnu svdrare? undrar Roy.
De svarar bade ”Ja” och ”Nej”. Roy forklarar att det hir har precis
med balett att gora, att tillsammans bilda former.

I balettpassen i de fyra olika grupperna blir den primira intentionen sjalva
gorandet, dven om de ocksa ges tillfille att tala om konstformen och barnen
far ocksa senare som avslutning pa passen lyssna till olika berittelser ur
klassiska verk (se nedan). Gorandet kan i vissa avseenden ocksd i detta
exempel titt forknippas med sinnligheten i erfarandet, den praktiska och
den estetiska dimensionen vdvs samman. Jag noterar i filtanteckningar for
ett par olika grupper att balettovningen, efter uppvarmningen av armar och
hander, blir en vacker dans dar de ror sig graciost till musiken. De verkligen
dansar till den klassiska musiken, de rundar sina armar upp 6ver huvudet,
de lutar 6ver mot varje sida med mjukt formade handleder och hander. En
flicka dansar inte bara stilla med armar och 6verkropp utan ror sig runt pa
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golvet, men inte utmanande, det stor inte alls, hon bara tar ytan i ansprak.
Barnen foljer sina hander med blicken. Har kan forstds inte sigas att varje
barn njuter av musiken eller rorelsen, men som pedagogisk atmosfir (Jo-
hansson, 2011) i rummet finns i den beskrivna sekvensen ett lyssnande, ett
engagemang, om an stilla. Det dr varje enskilt barn som bidrar till den storre
bilden, till den samskapade baletten. Sinnligheten och det kroppsliga go-
randet, nar dansen gestaltar musiken, lankar till det Maria Wassrin (2016),
lektor i musikdidaktik, beskriver som olika fokus i musikens funktioner: det
estetiska betonar ‘what music does to human beings’, medan det praktiska
synliggor ‘what human beings do with music’ (s. 67). Dessa (analytiska)
funktioner ska dock inte ses som motsatser, eftersom det alltid mellan det
minskliga subjektet och det musikaliska objektet finns estetiska lankar
(Paesthetic connections”, Wassrin, 2016, s. 67).

Pippi Langstrump gar pa kafferep

Balettworkshop arskurs 1 (dven i arskurs 2), del 2/3

Sa blir det dags for Pippi-baletten. Alla vet vem Pippi ar. ”Vad ar
speciellt med henne?” undrar Roy. De sdger att hon ar stark, hon
har en apa och en hist, hon har flitor, hon bor i en villa, hon har tva
kompisar. Och vad heter dom? Tommy och Annika, det vet barnen.
Niégon lagger till att Pippis pappa ar rik och dr pirat, Roy sjilv
lagger till att hon dr busig. Han berittar historien om niar Tommy
och Annikas mamma ska bjuda pa kaffe och Pippi blir ditbjuden.
Han sager att Pippi-forestallningen har gatt pd Kungliga Operan.'
Nir Pippi ska gé pa kafferepet sa vill hon verkligen uppfora sig bra.
Nu ska de forst latsas att de sjalva dr de vuxna pa bjudningen. ”Men
jag dricker inte kaffe”, invander ett barn. N4, det har ar pa litsas,
ni far forvandla er till vuxna”, forklarar Roy. De ska stilla sig nira
varandra, pd led med ansiktet mot tavlan och gora det som Roy
gor, hela serien med att halla i ett kaffekoppsfat, rora med skeden i
koppen, dricka kaffet och vara tydliga med rorelserna. Gasterna pa
bjudningen ska vara ”stroppiga” berittar Roy. ”Men om jag tappar
koppen!?” leker en. ”Jo men det dr bara pa latsas”. De doppar dven
kakor, fast det var svart att vilja, de pekar och viljer om och om
igen: N4 den vill jag inte ha”, leker Roy, men tar en till slut och
stoppar i munnen. "Mmmmm.” “Kan vi fa kaka nu”, frigar en
flicka. En latsastappar sin kaka. Roy valde ocksa en dcklig kaka som
han méste spotta ut. ”Men ni ska vara fina damer och herrar”, siager
han, sd de ska spotta ut innanfor kragen och inte pa golvet. De ska
ocksa, precis som pa kafferep, prata och tjuvlyssna pa varandra och
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skratta &t det som berattas. Sa gor de hela sekvensen till musik, som
de nyss ocksa bett om. Roy pdminner om att de ska vara *fisfornama’
och det dr det ndgon som tycker dr ett kul ord. Roy tilligger att
nar vi gjort det har sa slapper han dem tidigare. Det ar ett par som
emellanat sitter sig istdllet, som om rorelsen var trottande.

Roy sitter pad musiken och det blir hogt. For hogt! sager ndgon
och han haller med. Det ar musik fran youtube sd det blir lite burkigt.
Men Pippi? undrar ndgon. Ja, hon saknas annu. ”Pippi ar ju sdd
nervos,” borjar Roy. ”Jag vill vara Pippi!” dr det ett par som ropar.
Roy fortsitter: Pippi vill ju bara flyta in pa kalaset, hon vill gora ritt
och anstranga sig. Hon vill gora som de fina gasterna. En siger ”Jag
fattar inte”. Roy fortydligar: Vi ska gora domino, vet ni vad det ar?
Ja sdger ndgra, men inte alla. Pippi ska komma och rasera raden
med de bjudna gisterna och sé ska alla spilla kaffet pa sig! Roy tar
Pippi-rollen och raserar ledet, sd alla rasslar till, men Pippi smiter
och kafferepsgasterna ska jaga henne och de hytter med ndven mot
henne. Hon skrattar. ”Ni far inte sld”, manar Roy. Pippi springer
och kafferepsgisterna jagar, men strax stannar Pippi och sitter
nasan och hela ansiktet i en tdrta, och dir ska alla gasterna svimma
av och ldgga sig pa golvet med armarna och fotterna i vadret. De gor
sedan repris pd alltsammans. De fungerar bra, musiken griper in och
samordnar rorelserna och det blir fart i scenen de spelar upp.

I workshopen ligger foga forvanande framst fokus pad det kroppsliga utfo-
randet, den kinestetiska aspekten — en praktikorientering — och, genom detta,
sinnligheten. Jag tolkar in detta mot bakgrund av att barnen i de sekvenserna
involveras i musiken genom sina rorelser. Hir ges prioritet till instruktioner
for att gruppen ska samlas kring den gemensamma iscensittningen. Det ar
en mer komplicerad sekvens dn den tidigare dd barnen imiterar den vuxne
till musiken. Har ska olika sekvenser samordnas till en storre helhet, dir
samverkan mellan barnen behévs. Ndgra tar fatt pa det lekfulla som erbjuds,
nagra utmanar istdllet och kommenterar fran ett — eller agerar genom ett —
utifrdnperspektiv att de inte vill/tinker trdda in i lekvarlden. Nar val alla
delar gatts igenom och alla delsekvenser sdtts samman till musik sa blir det
bra flyt, och barnen tycks uppskatta saval att vara stroppiga kafferepsgaster
som att f3 jaga Pippi med hyttande navar. De diskuterar inte explicit vilka
kdnslor som sitts i rorelse, varken vad giller baletten de sjilva iscensit-
ter eller musiken eller de berittelser om de klassiska verken som Unga pa
Operans pedagog berittar som avslutning.
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Klassiska berattelser och konade varldar

Balettworkshop arskurs 1 och arskurs 2, del 3/3

Avslutningen arskurs 2, grupp 1. Innan passet ar slut sd hinner de
prata lite om dans som yrke och om andra yrken. Ndgon undrar
ifall Roy ska komma tillbaka till skolan igen. S& kommer de in pad
Svansjon, och Roy berittar om handlingen att de var vita och svarta
svanar, och att Rothbart rovade bort — kidnappade — flickan Odette
och fortrollade henne till svan. Ingen hittar henne och ingen vet vad
som hant, berdttar Roy. Prinsen méste hitta svanen, han ger nistan
upp men fortsitter soka och finner henne vid sjon. Fortrollningen
bryts nir Rothbart 6vermannats av prinsen. Alla barn ligger eller
sitter i ringen och lyssnar nar han berattar om prinsen som kommer
och hjilper den fortrollade svanen. Nar han rundar av berittelsen
sager en att ”Jag trodde det var pd riktigt”. ”Na det var en saga”
sager Roy. Nar de gér ut ger flera kramar till Roy.

I de andra grupperna tar Roy olika berittelser som en avslutande landning
efter passets i ovrigt rorliga aktiviteter. I en grupp berittas den sorgliga sagan
om Romeo och Julia. Det ar pd latsas siger Roy nir barn aterigen fragar
om det ar sant. I en grupp berittas istillet den sanna historien om att det
var Mari Taglioni, som foddes i Stockholm, som kommit pa tdspetsskorna
under en resa till Paris. I alla grupper finns ocksa mojlighet att prova de
kostymer Roy har med sig, bade en tutu och en kavaj for man, bada glittriga
och virdefulla sa alla maste vara forsiktiga. I en grupp talar de lite om vad
som ses som tjejigt och killigt men att nu fortiden kan alla ha vad som helst
pa sig. Roy sdger att vem som helst fir dansa idag — ett barn siager dock
”Ni inte jag, min pappa skulle inte lita mig”. De far inte springa runt med
kostymerna, for en kostar 10.000 kronor berittar Roy, och den ar sydd pa
Operan. Han visar att nar de har tutun pa sig ser de inte fotterna sa det ar
svart att gd. Barnen skrattar och balanserar. Som sd manga andra ganger
tillfragas den vuxne om sin alder. De gissar pa att han foddes pa 1800-talet,
eller kanske 1975? De gissar ocksa att han ar mellan 37 och 100.

Eva Alerby och Cecilia Ferm (2006) beskriver i sitt undersokande av dans
som forkroppsligad kunskap hur var och en behover — for att det ska bli
en egen kunskap — f4 mojlighet att etablera en vana. For att ge mojligheter
till en siddan vana krivs inte bara tid och dterkommande tid, utan ocksa
att pedagogen ar kunnig, att liraren sjdlv besitter den forkroppsligade
kunskapen for att kunna utmana och stimulera. Har noteras for Unga pa
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Operans langsiktiga projekt att just detta kan ses som intentionen, att barn
ska fd en fortrogenhetskunskap med operans olika scenkonstnarliga uttryck.
Forvisso handlar projektet inte om att barn ska utvecklas till dansare eller
musiker, men de ska fa erfara de olika uttrycken, tilligna sig formerna i viss
man. Jag tolkar darmed erbjudandet att dansa balett, att rora sig till musik,
framst som en ytterligare dimension av det musikaliska erfarandet i ett for-
kroppsligande. Det ar ocksd andra sinnen som sitts i spel hir an vid helt fria
rorelser till musik. Det galler att lasa av Roy som visar olika positioner och
sekvenseringar. P4 sd vis behover inte litteracitet i dans begrinsas till just det
kroppsliga uttrycket. Som Evan Jones (2014), dansare och pedagog, papekar
sa kan undervisning ses mer som riktad mot manniskan som hel person
an till enskilda sinnen och fardigheter.!' Inneborden dr att danslitteracitet
omfattar manga aspekter av larande och interaktion:

Dance education within a literacy model considers dance as part of
a web of education that seeks to educate the whole person. Dance,
the arts, the sciences, and the other subjects that comprise the
school curriculum are not single, independent isolated branches of
learning but are inter-connected, and inter-related within an integra-
ted web of learning. (T. Hong, 2000, citerat i Jones, 2014, s. 113)

Att notera dr ocksd att i exemplet fran faltet synliggors inte direkt barnens
egna erfarenheter. Ndgon enstaka géang slipper barns vardagsliv igenom, sa
som ndr ett barn tianker sig att balett inte skulle vara mojligt att 4gna sig at.
Interaktionen mellan barnen och den vuxne giasten med sin dansprofession
kan ses pa olika sitt. Vissa knyter snabbt an och ger uttryckliga positiva
omdomen och onskar att nya besok ska goras. Andra dr mer avvaktande,
har lite svarare att se podngen med lektionen.

Det som ligger narmast utover det kroppsliga gorandet, dr den emotio-
nella aspekten i de klassiska verkens dramatik. De funderar ndgot over den
olyckliga kirleken som Shakespeare och Tjajkovskij skildrar, men snarare
an ett reflektionsunderlag kommer detta moment att gora barnen bekanta
med nagra klassiska texter och verk. Som jag tolkar det dr den avslutande
delen framst en kontrast till lektionens kroppsliga rorelser, att i vila samlas
kring samtal om dansyrket och nadgot om klassiska verk.
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Till skillnad mot de tidigare exempel dar musik utgor innehdllet visar
dansen att gorandet — praktikorienteringen, konsten som hantverk — ar primart
och det sinnliga sitts som bakgrunden i den pedagogiska intentionen. Reflek-
tionen kring gorande eller sinnlighet 4r inte sirskilt narvarande, samtalen tar
snarare upp andra och nya kunskapsomraden for barnen. Dansen, i alla fall
da intentionen ir att genomfora en ganska ling balettsekvens med kafferep
och Pippi-jakt, behover mer av instruktioner an da barn ombedes musicera
eller dramatisera lite friare.

Och anda, i den tidiga uppvarmningen ges ocksa exempel pa det motsatta:
det sinnliga sveper 6ver gruppen da barnen i det ganska enkla erbjudandet
imiterar den professionelle, och i det fir uppleva baletten, kroppen genom
musiken, musiken genom kroppen.

Drama och gestaltning

I foljande exempel fran filtanteteckningarna visas ytterligare inblickar i de
allra yngsta barnens mote med Unga pd Operan i klassrummen, hir med
fokus pa opera som musiklek, eller musikteater. Jag viljer att se nirmare pa
innehéllet i undervisningspasset i termer av lek kring musikberittelser och
som musikalisk upplevelse. Rorelselek, musiklek, dramalek varvas med ett
kunskapsinnehall fran operans varld. Nagot som framhalls genomgaende
ar dterigen kinslor: hur visas kinslor for en stor publik, hur vet publiken
ndr ndgon pd scenen ar arg eller ledsen. Kroppsspréket liksom rostens och
musikens emotionella aspekter ar ett alltigenom centralt tema i skolpro-
jektet, och med de yngsta barnen blir det i lekens, men ocksa i samtalets,
form. Uppvarmningsovningar och musiklyssnande finns dven med i den har
workshopen, som en inledning till det barnen sjdlva ska fa iscensatta.

Att lyssna noga —
Workshop drama/gestaltning arskurs 1, del 1/2
Sara, skddespelare i grunden, och jag gir in i grupprummet invid
ettornas klassrum. De adr pd idrott nu sa de kommer att bli lite sena.
Sara och lararen diskuterar tid for fruktstund och att vuxna bor vara
med och vilka det blir.

Nir barnen borjar komma in s smatt sd har vi tagit bort stolarna,
och vi borjar i ring pa golvet och en namnlek. Alla sager sitt namn
och vad de kommit hit pa: Sara siger pa en sol, och barnen sager att
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de kommit hit pd olika djur och godissorter eller bar.

Vi stiller oss upp och varmer upp musklerna: vi gdr som i mélar-
farg, det blir lite segt och trogt. Vi star pd hilarna och stracker oss
som trad mot taket. Vi ska upp pd tdrna, stracka pa handerna, sinka
handerna och sé ner pd fotterna igen. En flicka vill visa och vara den
som vi andra foljer, och det far hon. Ndgra fler som vill visa far ocksa
gora det, innan vi overgdr till att arbeta med rosten. Vi ska siga ”R”
bade upp och ner i registret och ”S” med ordentligt magstod. Den
har gdngen ar det inte sdng som vi ska dgna oss 4t men de fragar ifall
Sara kan sjunga och det kan hon, fast inte opera siger hon. Vi gor
ndgra kontaktovningar, forst en handklappning som ska gé runt hela
ringen, sd att var och en maste rikta sig till den som ger och sedan till
den som ska ta emot klappen. Vi ska se varandra i 6gonen vid varje
overlamning av klappen. Det dr koncentrerat och de lyssnar val och
faster varandras blickar.

De fragar om det ska bli ndgon dans idag, och kanske lite sager
Sara, men mest ska det bli skadespel. En kommer pd att hon sett
Alice i underlandet och det dr ju en balett sdger Sara. Hon tar inspe-
let vidare och berittar hur Alice gor ndr hon grater for att det ska
synas for publiken, de stora gesterna med hela kroppen, och flera gor
precis som Sara. En flicka sdger att hon kan g& pa tdrna och visar,
fast utan tdspetsskor nu forstas.

Sara fragar med sdngrost om ndgon gillar glass, vad dr det for
dag, vad de gér i for klass och de sjunger fram svaren och hanger
garna med i vaxlingarna. Det blir lite svarare nar hon vill att de ska
svara pa precis samma gang, att lyssna och darpd svara tillsammans
som i kor.

Nu ska de ocksé fi lyssna till musik, Sara har med sig en liten
hogtalare s& hon kan spela upp fran telefonen. Det ar frén Den langa
ldnga resan. "Kanske kan ni hora vad som sjungs” fragar hon. Det
ar rdtt svart, men ndgra ord kan de uppfatta. Kann efter vad det ar
for kanslor, ber hon sedan. De far ligga sig ner om de vill, och det
gor nastan alla, och ndgra blundar. Tva héller for 6ronen, de ligger
ritt sd nara hogtalaren.

De berittar vilka instrument de hort nar Sara fragar: Fiol, piano,
och nagot ldter som en trumma. De fragar: ”Var det du som sjong?”
”Hur sjunger man sd?” Nagon sager att hon ser framfor sig en tjej
pa scenen som var lite svag, att det var jobbigt for tjejen. En annan
sager att den som sjong var arg. Sara berittar att sagan Den langa
ldnga resan handlar om Ilon Wikland, hon som ritade bilderna till
Pippibockerna. Nir hon var barn under andra varldskriget flydde
hon fran Estland. Sara berattar handlingen, att Ilon inte tinkte vara
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radd for Hitler. Ett barn siger att det hordes att hon sjong om krig.

De lyssnar igen, nu annan musik. De ldgger sig igen. ”Vad far ni
for kansla?”, undrar Sara. Ndgon raknar upp instrument, att fiol
hors, och altfiol. En sager att det ar en glad kansla. Arg eller ledsen
tycker en, inte glad. Glad eller arg, och man hor piano, siger en. Det
ar fran samma forstillning men har har Ilon kommit fram till sin
faster i Sverige och hon ritar grodor och har kuddkrig - det ar livet
nu igen berittar Sara. Hur gammal 4r hon?” fragor ndgon. Atta ar
sager Sara att hon ar dd hon kommer till Sverige. Min gammelfarmor
ar nittio, sager ett barn. Manga riacker upp hiander nu, fler vill svara
pa Saras fragor om kinslan de kidnner. Tvd barn hdller for 6ronen
nu nar nasta musikstycke satter igang. Nu tycker nagon att kianslan
ar radd och grat, och en siger att det 4r som ett sjunkande skepp.
En flicka sager ndgot om ”svandamen” och Sara sager att ja det ar
ju Svansjon av Tjajkovskij. Ett barn tycker att det var “storande
musik” och ett annat barn siager ”Jag gillar Mozart” och det gor
Sara ocksd siger hon. Sedan ar det fruktpaus.

Kroppen fir forst sitt av rorelser och alla virmer upp, rosten ska ocksa
vara med och magstodet. Passet inleds med samverkansovningar, da kravs
samspel, koncentration, uppmirksamhet mot dem som stir bredvid en
pa bada sidor. Att avvakta och vinta in, ta emot, och sedan ge sin del...
Turtagningen blir en lek dar vars och ens plats blir betydelsefull. Fragan om
ifall Sara kan sjunga visar att barnen redan har ringat in vad operans projekt
handlar om och fragan ifall det blir ndgon dans visar pa lusten till rorelse.
Hair finns ingen trotthet som i andra exempel, da barn sager eller visar att de
inte orkar, att de behover sitta, eller inte orkar sitta langre.

Sara tar vidare ett barns erfarenhet av att ha sett Alice i underlandet och
fortsatter med den baletten som exempel pa hur viktiga kroppens uttryck
och ansiktsuttrycken dr fran scenen. Barnen faller litt in i de rorelser Sara
gor, de provar att visa olika kanslor bade med kropp och ansiktsuttryck. En
liten musiksaga skapas, dar olika repliker blir svar pa Saras fragor om deras
vardag, sd det dr latt att svara. Det kluriga ar sedan istillet att svara i kor,
da kommer de i otakt.

I sekvenserna nir de lyssnar till stycken ur Den ldnga linga resan tar manga
tillvara pd tillfillet att varva ner. De lyssnar forst och kan sedan beritta vad
de hort for instrument men vad singarna sjong var svarare. Sara berittar om
historien och barnen ger olika uttryck for vilken kansla de menar att musiken
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iscensitter. Det dr inte ndgot barn som tar upp trdden om sjilva flykten som
det handlar om, de lockas inte in i denna existentiella dimension. Istillet ar det
alder som, liksom i s& minga andra sammanhang, aktualiseras som intressant.
Sara driver heller inte sjdlva inneborden av flykt vidare, utan barnen far istillet
forestalla sig flickans olika kanslor utifran situationen hon ar i.

Négot att belysa ur sekvensen ovan ar att ett barn sdger ndgot om ’svan-
damen’ nar Sara just spelar Svansjén och att ett barn siger sig gilla Mozart.
Nagra av barnen ar alltsd redan bekanta med klassisk musik, opera och
balett som konstformer trots att de foregidende termin, den forsta terminen
av projektet, endast tagit del av 6ppningskonserten samt en pianokonsert.
Att de tycker olika om musiken framgar ocksa, for vissa ar det for hogt, for
andra storande, medan andra mer lever sig in i sjilva handlingen och flickan
Ilons kanslor. Att de foreslar olika kanslor for samma musikstycke tycks inte
vara nagot problem, ingen har mer ritt an nidgon annan.

Farfar blir bestulen p3 sin hatt.

Workshop drama/gestaltning arskurs 1, del 2/2

Efter rasten ska de fa spela upp en kort pjas. Forst laser Sara upp
historien som dr skriven av en elev pa skolan ndgra ar tidigare. Det
ar om en farfar som blir rdnad p& sin hatt utanfor barnets fonster
och darefter tar polisen fast tjuven. Nir hon ldst ska hon gora
smagrupper och raknar 1-2-3 och snabbt raknar en flicka ut att hon
behover flytta sig for att f4 samma siffra som sina kompisar. Efter
lite uppstramande av grupperna s ska den forsta gruppen fa sina
roller. Grupp 3 ska fa borja. Vi i publiken ska sitta sa spelet far plats.
”Hur ir en bra publik nu?”, frigar Sara. De svarar att det ar viktigt
att lyssna.

Rollerna Lisen, Gammelfarfar, en polis och en tjuv behovs. Den
som spelar Lisen far hjilp att hitta pa nagot att siga nar hon sitter
vid frukostbordet: ”Ar det gott?” Sedan ir det dags att reagera, hon
tittar ut genom fonstret och ser sin farfar som vinkar — han ska g
som en gammal man gor — och dd kommer tjuven och rusar forbi
och knycker med sig hatten. ”Ring Polisen” ropar mannen till Lisen
i fonstret. Polisen kommer snabbt pa plats och fingar tjuven. I slutet
far Lisen en medalj. De bockar och far applader.

I nista grupp vill tvd stycken vara tjuvar sa Sara gor ny rollfor-
delning. De far gora sten-sax-pase en gang for att fordela sig. Den
forra Lisen fragar ”Vem ar mig?” Strax blir det en farmor ocksd som
gar i sillskap med farfar, och farmor blir av med sin viaska medan
farfar forlorar sin hatt. Nya Lisen ringer polisen och de ska finga
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tjuven. Det blir lite jaga, och utspel men de uppmanas att inte rora
varandra sd det gor ont. ”Bara hytta med ndven” instruerar Sara,
”inte sla tjuven”.

Sen ar det dags att packa ihop. De radar upp sig och stiller sig i
kon till tvattstdllet innan de gar till matsalen for lunch.

I den avslutande delen av lektionen ar det betydligt mer uppsluppet. Barnen
ska sjilva agera, om dn i sma grupper i taget. Manga vill ta tillfallet i akt och
snart far rollerna dubbleras, bade tjuven och den som blir bestulen. Istallet
for att bli oenig kring vem som ska ta vilken roll sa leker de sten-sax-pdse
och det dr bada parter nojda med.

Det finns ndgot lustfyllt i det lilla skddespelet som fangar in aterseendets
gladje (Hej farfar), bestortning (att bli bestulen och att se detta hinda), hand-
lingskraft (ringa polisen) och forlosningen pa dramat dar tjuvarna fangas in.
Precis som i ett stort drama finns har alla delar som tar tag i publiken, inte
minst konflikten som for berattelsen framdt. S& som i barns egen fantasilek,
som beskrivs av barndomsforskaren William Corsaro (2003), finns i dramat
brottet frdn vardagen i en anspanning och sedan ldttnaden i 1osningen. Faran
ska identifieras, avvirjas och sedan glids alla tillsammans. Som i barnens
egen lek kan det hir det lekande skddespelet ocksd innebdra att barnen
delar den forestillda oron liksom gliadjen over det forlosande — eller som
hos Corsaro det magiska — slutet (Corsaro, 2003, s. 102-107). Det ir den
dramatiska spanningen — i relationer, i en uppgift att 1osa, i ett mysterium
eller i en 6verraskning — som driver berittelsen framat (Stinson, 2014).

Under passet som helhet ligger inte huvudfokus pa att g igenom olika
begrepp, sd som for olika rostlagen eller ett musikstyckes tempo eller styrka.
Inte heller blir teaterbegrepp aktualiserade. Men barnen genomfor precis
det som ror viandpunkt, rollgestaltningar, artikulation o.s.v., i ett fiktivt
scenrum, har behovs bara en skolbank som nu blir frukostbord for att
iscensidtta dramat.

I passet som helhet finns bada ingangarna till konst, konst som praktik
och konst som sinnlig erfarenhet, men praktiken ges i detta exempel, liksom
vad giller balettworkshopen, tydligare framtrddelse. Ocksa har blir det
prioriterade fokuset i workshopen praktiken genom det kroppsliga. Aven
om en sekvens dr noggrant lyssnande sa sitts framst barnens egna rorelser
och barnens lek inom ramen for ett givet skddespel. Vilka instrument som
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hors fran hogtalaren dr ndgot som de tar upp men det ar kortfattat. Den
reflektion som ges tid for handlar istillet om det musikstycke som iscensat-
ter en flykt. D3 dr det aterigen det musikaliska och musikens budskap som
nyttjas for barnen att diskutera och fundera kring. Men framst ar det hir
barnens kroppar som far ge visuellt uttryck for ett brett register av kanslor,
och barnen, som hor till de yngsta i skolan, uttrycker dem och transformerar
dem genom musiken. Lekande roller engagerar och de nastan trangs for
att f bli de som far ga upp pa scenen i nista grupp. Aven i nista inblick
i en musikalisk workshop, da for de allra yngsta, dr det lekandet som ar
huvudsaken.

Tre damer raddar prinsen,

Operaworkshop Forskoleklass, del 2/2 (dven i arskurs 2)
Forskoleklassen har operaworkshop med operasingerskan/peda-
gogen Sara. I andra delen av passet, som utgor den storsta delen,
handlar det om Trollflojten. Barnen fir ta fram foremal som kan
forestilla de olika rollerna. De gor ocksd ljudillustrationer, som
att vinden viner i traden. Hur borjar en berittelse, undrar Sara i
eftermiddagsgruppen. ”Det var en gdng”, svarar barnen och da
borjar Sara sd: ”Det var en gang i skogen, kan ni lita som en skog?”
De blaser och visslar.... ”Det ska vara en sommarskog, kan jag fa
lite faglar? Eller myggor? Och sa en laskig skog?” Det blir argare
blast. ”Det dr en radd prins” sdger Sara for det finns en drake har
ocksa. ”Kan du hiamta en pryl som ar prinsen?” ber hon. Det blir
en pappersdockeclown som far rollen. Hon tar fram sin mossa. Dari
ligger draken som nu fér vara just drake. Draken sniffar pa prinsen
och vill d4ta upp honom. ... "Hjilp mig! Hjilp mig!” sjunger Sara
med sin operastimma. Flera sidger ”Jag vill vara draken! ”. "Radda
mig!” sjunger Sara vidare, som prinsen.

Alla barn sitter nu ndra Sara som involverar barnens kroppar som
scenografi. Prinsen liter hon hoppa upp pa ett barns huvud, det ar
ett jattehogt berg, forklarar hon. Han gommer sig for draken men
draken vill jaga efter. Tre damer (tre fingrar pd Saras hand) kommer
fram frdn bakom ett trad, ett ben. ”Du grymma best!! Vi mdste
doda draken!!” sjunger Sara som damerna som skuttar runt och
inser att prinsens liv ar slut om ingen gor ndgot: "Hans liv dr slut!!”
Hon ber ett barn himta nagot som kan vara ett spjut. Det blir en
penna. De tre damerna kommer fram mot draken med spjutet. De
dodar draken och gommer sig bakom trad igen, ett annat byxben.
”Bjorkar” konstaterar Sara eftersom byxmonstret ar ratt sprackligt.
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Efter en stund ska Papageno dyka upp som fran ingenstans. En elev
plockar fram en nalle, den far vara Papageno. Sa vaknar prinsen upp
och ser Papageno. ”Du rdddade mig frdn draken” sjunger prinsen.
Papageno instimmer, han vill ha dran. Sara spelar upp dialogen med
lustiga roster:

- Dodade du verkligen draken?

- Ja!

- Hur da?

- Jag satte mig pa draken och da dog den.

Men sd var det ju inte, det var ju damerna! ”Det var vi som gjorde
det!”. De sitter munlds pd Papageno, s han sjunger utan att kunna
anvidnda munnen nu och beklagar sig. ”Lovar du att inte ljuga mer?”,
?Mmmmmm” nickar Papageno. ”Ska de lasa upp ldset?”, fragar
Sara barnen. ”Ja!! “ropar de. Om det finns en prins, vad brukar det
finnas mer da? fragar Sara. ”En prinsessa!” Hon berittar och sjunger
att prinsessan saknar prinsen, hon ar ledsen, han ar ju borta. Hur ser
hon ut ndr hon ar ledsen? Barnen bojer sig, drar ihop sig. ”S& hon
gar till sin mamma — vad dr hon d&?” undrar Sara. ”Drottningen”
svarar ett par barn. ”Ja och hon bor i ett stort slott”. Damerna méste
ga och beritta for Nattens Drottning. En byggklots far ta den rollen.
”Ar hon en snill eller elak drottning?”, undrar Sara. ”Snill” ropar
en. Men Nattens Drottning 4r en arg typ, och hon sjunger i valdigt
ljust tonlage. Det ar fyra barn som inte sitter med nu, Sara ropar att
de ska komma tillbaka. Nar de lyssnar pd arian siger en tjej att hon
later elak. En sdger att ”Jag har hort den en géng”.

Munlaset ar lite knepigt att forstd men Papageno madste sluta
ljuga. Slutet gott: prinsessan och prinsen fir varandra.

Musiksagan baddas in i en operaworkshop pa knappt 90 minuter. Klassen
hade redan traffat Sara under foregiende termin da de sjungit tillsammans
och forberett sig infor Néir dd dd. 1 de badda grupperna hir moter hon barnen
i deras eget klassrum. Det ar rymligt och vi sitter alla i cirkel pa golvet nir
bankarna 4r undanskjutna. Forutom musiksagan utifran Trollfléjten sjunger
de andra sanger och gor rorelselekar (se sida 45). Sara tar upp en del begrepp
som hor till opera, musik och scenkonst. Barnen dr de yngsta i skolan och
det dr nastan alltid en eller tvd vuxna med i de klasserna, pedagoger eller
lirare, men i slutet av passet ar vi tvd vuxna i rummet.

Den andra delen dar delar ur sjialva Trollfljten utspelar sig, som ett
dockspel bland barnens ben och armar och huvuden som blir scenografin,
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engagerar och barnen sitter tatt samlade kring berittaren. Uppbyggandet av
en samskapad ljudkuliss som iscensitter landskapet — fonden dir dramat
tilldrar sig — genererar uppmirksamhet. Alla bidrar till den gemensamma
scenbilden dar Sara sedan leker fram rollernas repliker med olika operaros-
ter, morka och ljusa, glada och buttra. Kanske ar det lite manga personer i
galleriet men det blir likafullt lustfullt att forestalla sig damerna, prinsen och
prinsessan och den elaka mamman. Det adr, som noterades ovan, kianslorna
som stdr i centrum aven har.

Aven i arskurs 2 blir barnen del av Saras berittande av Trollfljten. Fotter
och hiander och knin runt Sara far dven har bli kulisser, som trad och grottor.
Barnen visslar nar Papageno spelar sin flojt. Sara agerar med sin operarost
och later arg nidr hon ar Nattens Drottning som kriver av Pamina att hon
ska gd arenden och doda Sarastro. Barnen vill himta material som ska bli
rollerna: klisterflaskor och pennor. Prinsen och prinsessan blir kira till sist
och Sara leker med ’gubbarna’ att de pussas och har sig. Hir hinns lite mer
av berittelsen som helhet med.

Den gangen visar Sara hur vil en operaskolad rost hors, hon sjunger Tand
ett ljus forst med vanlig rost som inte racker sd ldngt, sedan med operardst
som fyller hela rummet. Barnen provar och reser sig och forsoker lata lika
fint och starkt. Sara berittar att det ar viktigt att lyssna pa varandra nar man
ska spela eller sjunga tillsammans, man ska ju sluta samtidig. Det ar svirt,
de testar ndgra gianger. 'Dirigent’ vet ndgon att det ar som styr hur de som
sjunger ska borja och sluta samtidigt.

Sedan sjunger dven den hir gruppen tillsammans Jag och min kompis pa
olika siatt med olika kinslor: en ledsen hinger eller sjunker ihop, en glad
stracker sig uppat taket och till de gor de olika ansiktsuttryck.

s
-

I de bada passen dar drama stir pa dagordningen ar det mycket lek i rummen.
Som innehdll blir konsten mangfacetterad. I de fall barnen sjdlva gestaltar
berittelser (som de ocksd gjorde i Pippi-baletten) eller 4r med i uppbyggan-
det av berittelser som de bidrar till som ljudkulisser eller med rekvisita, sa
tar de del i dramatiserandet pa olika sitt. Aven som publik tar de del i dramat,
ocksa som aktiv part. I exemplen sd handlar inte kunskapsinnehdllet om olika
begrepp och terminologier fran teaterns virld. Det ar inte pd motsvarande
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satt som nar det galler de musikaliska dimensionernas begrepp som kommer
pa tal: har tar inte Unga pd Operans pedagoger upp regi, scenografi, rekvi-
sita eller motsvarande vokabulir som inom den musikaliska dominen.
Dramatiken blir dirmed inte sd ’undervisande’, som en utgdngspunkt for
reflektion kring konstformen. Gorandet, praktikorienteringen, lagger istallet
en grund for kroppsliga, kinestetiska, erfarenheter som hela tiden relaterar
till de emotionella iscensittningarna.

Och det ar ju heller inte endast begreppsanvandande som raknas som
litteracitet, dven om ’att tala om teater’ kan gynna litteracitet: att tala om
sina erfarenheter kring teater samt forméga att relatera teaterupplevelser
till andra sorters upplevelser och erfarenheter. Men litteracitet handlar, som
visats ovan, ocksd om att involveras och ta del av en forestallning (Stinson,
2014). Madonna Stinson, pedagogik- och dramaforskare, podngterar att
litteracitet i drama inte ska forstds som en lista med fardigheter som prickas
av vartefter de ar ’inldrda’, elller tillignade. Istdllet menar hon att:

Drama-literate individuals know not only how to construct or de-
construct, to create or decode, but also understand how it is to be,
to step into the shoes of experience of someone other than oneself.
There is little point of working with Othello if one doesn’t under-
stand what it means to be driven to illogical and extreme measures
by uncontrollable jealousy (Stinson, 2014, s. 140).

Precis som nar det giller de ovanstiende sammanfattningarna kring littera-
citet utifrdn de musikaliska erbjudandena eller de olika dansaktiviterna s3
blir Unga pa Operans projekt dven inom drama/gestaltning en mojlighet att
ta del av de olika konstarterna, om in inte i bemarkelsen att hinna utveckla
en fordjupad fortrogenhet med dem. I studier om vilka generella fardigheter
som gynnas av olika sorters undervisning igenom (eller om) konst sa hiavdas
aterkommande att det ar just drama/teater som har kunnat bevisas stimulera
barns sprakliga fardigheter. Elever som undervisas i teater/drama visar sig
utvecklas sprakligt, och lasning och textforstaelse gynnas jimfort med andra
(Alexandersson & Sward, 20135, s. 4). Det framkommer ocksa studier som
hdvdar att drama starker barns empatiska formdga, da i betydelsen att kunna
forestalla sig vara i en annans skor (exempel ges i Stinson, 2014). Detta ar en
aspekt jag dterkommer till senare. Har vill jag konstatera att de olika passen
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ddr drama och gestaltning sitts som fokus i undervisningen kommer sjilva
gorandet, praktikorienteringen, att i stort sett utesluta en explicit reflekte-
rande, liksom en samtalande, dimension. Huvudsaken blir att barnen far
leka, spela upp, ta sina roster och kroppar i ansprak i nya fiktiva roller. Eller
vara med som den som viljer vilken penna som blir Nattens Drottning, eller
vilken klots som spelar prinsen. Detta kan, som framgatt, ocksa vara en vig
att borja skaffa sig fortrogenhet med en konstform. Det ar i alla hiandelser
ett satt att vara med och bygga upp det som sker i undervisningssituationen.

Konstformernas meningsinnehall och element

De filtnoteringar som framlagts kan ocksd, vilket noterades tidigare,
kommenteras utifrdn konstformernas specifika eller gemensamma menings-
dimensioner och grundelement, som berorts genom sammanfattningarna
for de olika passen som sorterats under huvudtematikerna musikaliska
erbjudanden, balett, drama/gestaltning. Nar musik och scenkonst utgor en
helhet kan sitten att ta sig an verk goras an mer varierande an vad galler
Holmberg och Vallberg Roths (2018) forslag kring musikens element sa
som klangfirg, rytm, tonhojd, dynamik, tempo, form, och sd vidare. I de
andra konstformer som eleverna hir erbjuds, 4r de olika meningsdimensio-
nerna i vissa avseenden likartade men andra grundelement tillkommer. De
konstformsspecifika dimensionerna betecknar Maria Wassrin (2013), som
meningsdimensioner; akustiska aspekter/artikulation, emotionella aspekter,
kinestetiska/kroppsliga aspekter, existentiella aspekter.'> De hanger tatt
samman men kan sittas i forgrunden eller bakgrunden under ett musik-
stycke. De olika meningsdimensionerna ir flytande och overlappande. Flera
workshops omfattar vixelvis dramatiserande och musicerande, och rorelse
gors pa olika sitt, ibland mer som dans, ibland som illustrationer till sing.
Musik har forstds vissa specifika meningsdimensioner, de korta skadespelen
sina, medan det som gors i balettworkshop kan ses som dels musikteater,
dels som balett i sig utan ett sarskilt iscensdttande av scenrum eller handling.
Dansen/baletten stills darfor mellan musik och drama (se tabld 3).

Den pedagogiska intentionen kan riktas mot olika delar av konstformer-
nas specifika eller gemensamma meningsdimensioner. For musiken framtra-
der den akustiska aspekten, for dramatiseringen den visuella men det ar inte
uteslutande aspekter: i termer av artikulation kan sdvil musik, dans och
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skadespel forstds i hur uttrycket/rorelsen framtrader (Wassrin, 2013; Notér
Hooshidar, 2014; Sauter, 2002; Helander, 2012).

Studiet av de olika mojliga meningsdimensionerna, scenkonstens och
musikens element, samt undervisningens fokus i workshops for barn avser
belysa vad och hur nagot berittas. Detta fingar de olika ingdngsfragornas
intresse: vad dr det som lyfts fram som kunskap och som sitter lirandepro-
cesser i rorelse: kring vad interagerar barn med barn och med vuxna, vad
berattas om opera som konstform?

I flera av sekvenserna i de ovanstiende exemplen vivs aspekterna av me-
ningsdimensionerna tatt samman. Arian som spelas upp dar Nattens drottnings
koloraturer bade forvanar och imponerar — bade rost och musik ger markbara
reaktioner hos manga barn. Kanslan kring Den ldnga linga resan driver hir inte
ndgra existentiella fradgor framat explicit men barnen associerar dndd kinslan
med utsatthet och sedan en sorts hemkomst, till tryggheten. Snarare an visuella
iscensdttningar bygger passen pd barnens fantasi, sa dven i den lilla pjasen om
tjuven som fangas av polisen med endast ett frukostbord som scenografi. Med
fantasin kan bdde landskap och stadsgata bli skadeplatser for dramerna. I
ndgon man samtalar flera grupper om musikens grundelement, och dven om
dirigentens roll som utgor ett centralt tema i ett par av passen. Hur de smd
skddespelen ar uppbygga ar inget som direkt samtalas om explicit men barnen
far erfara och delta i uppbyggnaden av de olika berittelserna.

Hlustration 1 avser visualisera de olika prioriterade omradena som tas
upp under passen avseende fokus pa konst som gorande eller sinnliga er-
farenheter. Passen som ovan tematiserades under deras primira innehdll i
undervisningen, s som musik, dans/balett eller dramatisering/gestaltande,
visar pd att nar det 4r musik som lyssnande som prioriteras sd ges utrymme
for konst som sinnlig erfarenhet. I bidde dans och drama/gestaltning finns
istallet ett tydligare inriktning pd gorande och kropplighet. Har blir den
egna rorelsen ingangen till en mojlig sinnlig erfarenhet.

Reflektionen sd som ett medvetandegorande, ett forhallningssitt, till go-
randet eller till sinnligheten kan diskuteras som nagot som framst beror den
emotionella dimensionen oavsett vilken konstform som tas upp. I materialet
finns inte ndgot som tydligt visar pa att barnen berattar om, reflekterar kring,
sina erfarenheter av att uttrycka sig igenom eller med konsten. Det kan vara
en friga om barnens unga alder eller att gorandet, liksom leken, far vara den
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erfarenhet som i sig lockar till fortsatt medskapande, till fortsatt delaktighet

Konst som
gorande —
en praktik-
orientering

i den kultur for barn som Unga pa Operan erbjuder.
Viktigt att betona som slutsats dr att mangfalden av konstnirliga uttryck
under flera av de olika passen i sig kan ses som generativ. Musiklyssnande,

Konst som sinnlig
erfarenhet —en
konstorientering

rost, rorelse — fri eller enligt instruktion och koreografi — rollspel, musiklek

Musik & Lyssnande . ) A i )
och sdngspel samt iscensittning av scenrum blandas med berittande och i

viss man samtal. Varje erbjudande 4r pa sa vis vart och ett for sig ett fler-
stammigt sddant, varigenom chansen okar att varje barn ska kunna kanna
engagemang for ndgon del.

Individuella och gemensamma erfarenheter
Niégra korta ytterligare utsnitt kan ocksd belysa hur olika barn forhaller

Konst som
gorande — en

rande — en sig till det som erbjuds i rummet, detta for att inte forringa att barn erfar
praktikorientering

Konst so aktiviteterna som unika personer. Jag har noterat i anteckningarna under en

sinnlig
erfarenhet
—en
konstorient
ering

workshop nagra aspekter som just tyder pd gruppens heterogenitet:

Dans & Rorelse

Utsnitt ur opera/dramaworkshop arskurs 3
Medan de lyssnar sitter en pojke och dirigerar lite 6ver en legobit
han har framfor sig pa golvet.

De lyssnar och en av flickorna ror hinderna som over ett piano.

Tre rdcker upp hdanderna direkt for att saga ndgot om vilket sprak
sangaren sjunger pd. Instrumenten da? Flera vill siga och gissa, och
de kan instrument, till exempel bas. En pojke siger till mig, som
sitter bredvid, att det ar trakigt det har.

Konst som
gorande — en
praktikorientering

Konst sor

sinnlig
erfarenhet
—en
konstorient
ering

”Vet ni hur gammal Mozart var ndr han skrev sitt forsta musik-
stycke?” fragar Sara. De gissar 20, 10, 9.... 4 sager en. *Raitt!” siger
Sara. Nagra utbrister VA??!! ”Han dr den mest kdnda komposito-
ren” fortsitter Sara.

Drama & Gestaltning

@ ®
®QO

lllustration 1. De olika konstformernas prioriterade uttryck i de olika undervisnings- de forestiller ibland dirigenten, ibland pianisten, det finns flera exempel pa

passen, med framsta fokus pd konst som gérande eller som sinnlig erfarenhet. De det i materialet som helhet. Flera vill svara pa Saras fragor, de gissar ibland,
smd bollarna fdr illustrera att mycket férsiggdr vid sidan av undervisningens avseeda . . o . ..
fokusomrdde: och vet ibland. Vissa saker som de vuxna fran Unga pd Operan berittar

Bade engagemang och en avvaktande eller mer ifragasittande hallning finns
i gruppen. Utsnitten har visar pa hur musiken kan gripa in i barns rorelse,
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imponerar, sa som hir Mozarts unga dlder nar han borjade komponera. Alla
blir dock inte roade eller intresserade, det finns dven barn som inte hanrycks
av berittelserna, eller i uppgiften att forsoka urskilja instrumenten eller av
musiken i sig. Sett Over materialet som helhet sd aterkommer forstds bland
barn den avvaktande, och ibland ifragasittande héllningen. Barn ar inte lika
intresserade av musik eller gestaltande 6vningar. Men dven om inte alla blir
begeistrade i musiken eller i aktiviteten som de inbjuds till s har de dnda
kommit i kontakt med det kunskapsfilt som Unga pd Operan erbjuder.

En iakttagelse som kan goras ar i de fall som 6vningar upplevs som, eller
gors till, lek sd engageras barn latt. I de fall dar ett drama tar tag i barnen
— sa som i hattstolden, i Trollflijten, i de snabba replikskiftena om mjolken
— tycks det likna barns lekmanuskript och ifragasitts inte som trist eller
knepigt. Det dr uppsluppet och litt att engageras i. Men lika inspirerade,
fast pa ett helt annat satt 4n i de lekande sekvenserna, blir, som det verkar
utifrdn observationerna, de flesta barn djupt involverade i den sekvens dir
de imiterar balettrorelser till vacker, lugn musik. Det ar inte lekfullt, det ar
snarare allvar i sinnlig njutning.

Sammantaget sd innebdr det att inte bara det som ar likt barns egen lek
ar lustfyllt och lockande. Det kan dven mynna ur det som gors pa egen hand,
den egna rorelsen, den egna kroppens hanforelse till och av musik.

Aterberittandet som lektillfille

Som en avslutning pa delen som tar upp de olika workshoppassen som
utgjort enskilda tillfallen med olika konstinriktningar vill jag ligga nigra
roster ur intervjuer med barn. Intervjuer i den hir rapporten kommer dock
huvudsakligen att berora barns erfarenheter kring arbetet med och besoket
till Nér dd dd i nista del. Hir visas endast ett par korta kommentarer men
som dnda sidger ndgot om hur barn resonerar om Unga pa Operans erbju-
danden. I fokusgruppsintervjuer berittar barnen i forskoleklassen om vad
de gjorde med Sara nir de sags, att hon berattat Trollflojten som de sjilva
varit med och spelat upp. Under samtalen ritar de bilder, i storlek av vykort.
Sex pojkar och sex flickor intervjuas i fyra grupper med tre barn i varje,
mars-april 2019. De iscensitter pd nytt figurer och hiandelser. I en grupp med
tva flickor och en pojke aterberittas sagan om draken och de tre damerna.
Har blir Papageno en ’konstig figur’:
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”Jag kan vara draken!” sidger en som bérjar. ”Vem kan vara
damerna?” undrar hon och snart fortsitter berattelsen.
”Forst... en kung kom ju, och sen svimmade kungen, och sen sd
besegrade de tre damerna den [draken] och sen kommer kungens...
prinsessa och letar efter kungen och kungen letar efter henne. Sen
kom mamman och var elak mot prinsessan.”

Vi pdminner oss om hur den elaka mamman lit niar hon sjong
sin aria.

”Sen kom en konstig liten figur som hette Bonus tror jag”, fortsit-
ter flickan som borjat pa hela historien.

Papageno skulle det vara, och det var ju han som ljog. De spelar
upp repliker och skrattar och gor rollerna med pennor och fingrar
pd skolbanken dar vi sitter i den lilla grupprummet.

En av teckningar visar prinsen, dd han ligger dod med 6gonen
oppna. En undrar hur han kan ligga dod, for han dog ju inte.
Tecknaren forklarar att prinsen istdllet svimmade.

Forskoleklass, grupp 4

Moijligen har namnforslaget Bonus for Papageno en inblandning av rollen
Bobo i Nér dd dd som de har sett. Olika aktiviteter lankas samman till nya
helheter. Har blir Nattens Drottning placerad i sdngtexten om ”Jag och min
kompis” som de sjungit med Sara med olika kanslouttryck i rost och rorelse.
Ett barn forklarar att:

”Min sjunger om natten, regnbdgen och himlen att den ar bla. /.../
Den dlskar regnbagen”
Forskoleklass, grupp 4

I en annan intervjugrupp (forskoleklassen, grupp 1, 2 pojkar, 1 flicka),
pratar vi om sdngen som vi sjong med en massa olika kanslor och vi provar
igen och de far gissa vilken kinsla var och en nu sjunger med. Vissa ar svara.
Och vad ir skillnaden mellan till exempel sur och arg? Aven i den gruppen
aterberittar de garna delar av Trollfléjten:

”Det var en drake, en prins...”

”Som var en clown!” minns en pojke nu. Det var ju en pappers-
dockeclown som fick spela rollen. Jag siger att prinsen somnade
men en sager emot:

”Jag trodde den svimmade!”

”QOch sd kom tre flickor”, sager flickan.
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”Den svimmade!” ropar en pojke som bekriftelse. Snart kommer
vi in pd vem som dodade draken. Var det flickorna, damerna?

En pojke sdger att han inte kan rita ndgot fran sagan, att:

”Jag kan inte rita en drake”

”Det kan jag. Jag kan hjilpa dig” siager den andra pojken.

Forskoleklass, grupp 1

En ritar de tre damerna och en gor Nattens Drottning, och vi kommer in
pa vem det var. Har blir sagans prins istillet en kung, kanske for att det
sdgs mycket om drottningen under samtalet. Flickan tar ocksd upp den mer
komplicerade delen av det Sara iscensatt:

”Men hon var ju elak, hon sa till flickan som ville gifta sig med
kungen att hon inte fick det”

Hon bestimmer sig for att rita kungen.

Har visas redan i dessa korta utsnitt av intervjumaterialet att barnen
har engagerats av innehéllet i den tidigare workshopen och att de fortfa-
rande ett par veckor senare bar det med sig som lustfyllt att fortsatt 4gna
sig 4t. De aterskapar och paminner varandra om hur historien egentligen
var. Dessutom visas hur barnen sporrar och stimuerar varandra i stodjande
samspel: kan inte du sd kan jag bjilpa till. T det stora intervjumaterialet senare
i rapporten kommer sidana exempel att dterkomma. Dessa kan, utifrdn de
narrativa begreppen (Maybin, 2005), ses som en interaktionell aspekt av det
mangfacetterade meningsskapandet som pagar dven under fokusgruppsin-
tervjuerna.

De stérre bilderna visar tvd prinsessor, pd de mindre visas den asvimmade prinsen
respektive en av de tre damerna i Trollfliéten. (Férskoleklass viren 2019)

-}



Overst tre damer, en drake och en kung. De nedre visar tvd Nattens Drottningar som
bdda gillar regnbdgar och himmelen, samt en kung. (Forskoleklass vdren 2019)

Mellanspel

Konsert 22 mars 2018, for arskurs 3 och 4

Den hir dagen ska operasdngaren Sebastian hdlla konsert tillsam-
mans med pianisten Karin. Aven en ljudtekniker dr med, liksom
Anna som samordnar dagen. Forst ar det for arskurs 3 och 4, dar-
efter for arskurs 5 och 6. Nar vi kommer ut star stolar uppstallda i
rader framfor scenen dir en flygel star uppstalld. Har brukar annars
vara sma sittgrupper att arbeta och samtala vid. Karin marker snart
att flygelns tangenter ar kladdiga av ndgon penna, och Sebastian kan
hjilpa till att fixa papper for att torka rent.

Artisterna virmer upp pd scenen och det dr ndgra elever som gar
forbi pa ’balkongen’ runt ljusgdrden med scenen, de klappar hin-
derna efter att musiken slutat. Det samlas fler diar uppe och Anna
gar dit, hon kidnner minga sedan tidigare projektbesok. Barnen
borjar dyka upp, och fyran fyller raderna bakifran och de ldnga blir
tillsagda att sitta sig langst bak. Treorna kommer in och sitter sig
pd de fraimsta raderna, sedan fir fyrorna flytta sig framat for att
inte fi tomma rader pd mitten. Det ar ett femtiotal barn nu, sa det
finns ganska méanga lediga stolsrader kvar. Nadgon vuxen hyschar.
Nigra spridda repliker frin vuxna medan alla samlas: ”ska jag ringa
hem?!” och ”Sig nu inget oforskamt”. Anna gar till korridoren som
gar in vid sidan av scenen dar andra elever ar, for att tysta lite.

Konserten borjar pa utsatt tid klockan tio och Sebastian borjar
prata om karlek, det kan vara jobbigt med karlek. Det star flera
aldre elever pa balkongen. Ndgra barn flyttas om bland bankarna av
en vuxen. Det ar lite fnittrigt pd ndgot stille men Sebastian talar med
barnen om ifall de kan hora vinden i musiken. Bdde ja och na svarar
de, hur ldt det nu igen? Karin visar igen med pianot. Tre barn racker
upp handerna for att svara pa fragorna. Oftast ar det vl underbart
att vara kar sager Sebastian. Ndgon fragar om han ar det nu, men
det far vara en hemlighet, svarar han. Igen hyschar en vuxen.

En klass gar igenom den stora hallen dar vi sitter, de kommer
ifran korridoren, de ar tysta i borjan men nar de kommer upp i
trappan blir det fnittrigare och skrattigt. Strax har de forsvunnit in
i sina klassrum.

Nu ska vi se om barnen kan ge Sebastian lite mer energi, han ska
vara modig tjurfiktare — ndgon fragar vad det ar men det passerar.
Barnen far nu klappa och heja sa han blir modig och vagar ta for
sig pa scenen. De spelar Toreadorarian ur Carmen, barnen klappar
takten. ”Vad bra ni dr pa att heja pa!” siger han. Men and4, rundar
han av, sa ar det ju egentligen inte viktigt att spela cool eller vara tuff.

95



96

Det viktiga ar att vaga vara sig sjdlv. Ett barn fragar om han far gi pa
toa. De resonerar vidare om vad som gor en lycklig, och att det lite sitter i
hjarnan, det som kan kdnnas som lyckorus. En vuxen soker en av eleverna
och gar in mellan stolarna for att fa kontakt.

Sebastian kommer in pd vilka sprak som operasidngare ofta sjunger pa.
Naégon fragar vilka sprik han har sjungit pd och han riknar upp ménga:
tyska, italienska, ryska, engelska, spanska, och sikert fler. ”Hur lang tid tar
det ar att lara sig spraken?” undrar ndgot barn. Sebastian berattar att det
tar ju ett tag, men ju mer man sjunger sd... Hur lang ar du frigar ndgon.
Odmjukt sdger han att vi vintar lite med fragorna. ”Jag dlskar dig” siger Se-
bastian pa ett par sprak och fragar sedan ”Vilka sprak kan ni siga det pa?”
Barnen sager det pa engelska, italienska, somaliska, arabiska och ryska, och
kanske ndgot mer jag inte hinner uppfatta.

Sangen och musiken har fingat barnens fokus, och involverat barnens
egna sprakkunskaper och i viss man har Sebastian svarat pa deras nyfiken-
het. Men det finns ocksa en grans for vad som berittas om en sjalv for alla,
aven infor barn. Konserten ska handla om kirlek och mod, och att vara
sig sjdlv kan vara just att behdlla det privata for sig sjdlv. Spelet mellan att
vara modig och std pa scenen och att vara inte modig utan bara vara sig
sjalv framgar tydligt i vixlingarna. Publikens roll som stodjande visar pad
hur viktig publiken dr, det dr ingen passiv handling att g& pa konsert som
dhorare.

Forutom det som utspelar sig mellan artisterna och publiken hiander
det en mingd saker under konserten. Framforallt ar det tydligt att scenens
placering mitt i skolans huskropp, pa ’torget’ dir korridorer och trappor
mots gor det i stort sett omojligt att skarma av. Den stora ljusgarden med
dubbel takhojd och cafeteria pa den 6vre avsatsen som omgardar ljusgarden
gor att det forvisso ar centralt for alla att se och hora, men inte alla klasser
ska vara med pa konserten. Placeringen gor det svart att skapa en intim
atomsfir mellan musiker och barn. Idén om skolans mittpunkt som en social
motesplats — just som ett torg — har sina begransningar niar de som nyttjar
platsen har olika agendor. I rapportens senare delar dterkommer jag till
skolan som fysisk plats liksom till skolans vuxnas pedagogiska roll.

Till hbger har en pojke i drskurs 2 (grupp 1) avbildat ménstret som
anvinds genomgdende i scenografi och kostym i Ndr dd da.

Del 4.

Att ga pa opera

N/

i
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Barnopera och operaprojekt i skola
Att erbjuda skolbarn olika typer av konst och scenkonst, sd som opera och
balett, handlar som framgar i de olika erbjudande i tablan ovan, om saval
besok i salonger, som att konstutovare och -pedagoger kommer till skolans
egna klassrum. Som huvudkategorier kan samverkansprojekt mellan skola
och kulturinstitutioner sorteras i dels da konstnarer pa kort eller lang sikt
arbetar inom skolan (”artists-in-residence programs”), dels da elever far mota
konst (”exposure-to-arts programs”) pa gallerier eller museer eller da konst
flyttas in till skolans arena (Imms, Jeanneret, and Stevens-Ballenger, 2011).
I boken Frdn sagospel till barntragedi (1998) visar Helander hur ideal kring
barnkultur, och darmed opera for barn, har forindrats 6ver tid. Helander
(1998) menar att synsitten pd barnopera har foljt forviantningarna kring
vad barnteater i bredare bemirkelse har forknippats med. Aven om det
sedan 1990-talet har brutits ny mark och konventioner har ifrdgasatts och
utmanats, sa finns vissa forvantningar pa hur barnopera bor goras, liksom
hur barn kan forvantas uppleva och *forsta’ konstformen. Teatervetaren och
operadramaturgen Goran Gademan (2015) skriver som de sista avslutande
orden i sin Operabistoria, att det inte rader ndgon brist pa atervixt av kom-
positorer for vare sig barn- eller vuxenopera och

heller inte pa atervixten till publiken i morgondagens operahus, om

man far tro tillstromningen av de smé till forestdllningarna. Den

stora fragan dr om de dtervander till operahusen i vuxen alder for

att lata sig gripas, beroras, provoceras och vickas till eftertanke,

genom den speciella genre som har gjort allt det under mer an 400

ar. (Gademan, 20135, s. 656)
Gademan konstaterar att trenden under senare tid har varit att tillgdnglig-
gora konstformen — forstds utmanad av en mangd lattillgangliga upplevelser
som film och musikal — genom exempelvis mer melodiosa verk och ocksa att
oppna for yngre publik. D barn dr den tinkta publiken dr det ofta for en
mindre scen, for ett intimare format” (s. 655), och vad giller ungdomspu-
blik har unga ofta fatt vara med i processen att skapa verket.

Utmanande uppsattningar har tinjt pa tidigare konventioner som inne-

burit, och i viss man dnnu innebdr, vissa forvantningar pa hur barnopera ska
vara. Ett slags ’avpedagogisering’, i betydelsen brott mot viss och utstakad
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begriplighet ur vuxnas perspektiv, skedde med Jonas Forssells Purporporten
1995, och med den tycker Helander (1998) att ”de flesta av barnoperans
grundliggande myter [var] punkterade” (s. 258). Helander (1998, s. 238)
beskriver de dd radande men alltsd ocksa utmanade och ifragasatta normer-
na kring barnopera fran 1960-talet till 90-talet, som ett antal pedagogiska
idéer kring savil barnoperans innehall som dess uttryck: lattillgangligheten
ar primdr, samt en ”pedagogisk inledning” som gor att barnet introduceras
till vad som komma skall, handlingen ses som central och ska inte vara
skrammande och behover genomgdende drivas framét, fraimst genom sjilva
texten som darfor behover horas val. Dartill kommer formen, ofta det lilla
(intima) formatet vilket hon, till skillnad frin Gademan (2015), forknippar
med de sma resurserna. Helander konstaterar att barnopera har betraktats
som en scenkonstform som ska kriva lite: det gir bra med ”mindre en-
sembler, mindre orkestrar an vuxenopera” (s. 238). Sddana forvintningar
blir inramande villkor for hur och vad som sitts upp for en ung publik.
Aven om ocksd Gademan (s. 655) talar om det vanligen mindre formatet sa
finns ju ocksd uppsittningar — om 4n fa — for stora scener. Har kan namnas
Trollfljten, eller baletter som passar unga, sd som Alice i Underlandet och
Notkndpparen.

Nir det ar skolan som erbjuder eleverna besok till barnopera kommer
de pedagogiska intentionerna i ett lite annat ljus. D4 ar ofta det primara att
understodja barns bearbetning av kulturupplevelser, att mojliggora reflek-
tion och perspektivtagande kring det upplevda. Det behover, menar jag, inte
innebira ’pedagogisering’ i instrumentella termer, utan kan likavil ses som
ett mojliggorande av larande i konstens sprak (Feldman, 1970, s. 247ff). Det
ar i det sammanhanget lararen eller pedagogen som har som sin uppgift att
strava efter att utmana barnets horisonter, att sporra till vidare eftertanke,
och arbeta inspirerande med en dppenhet for det ovantade (Scott Shields,
Guyotte & Weedo, 2016). Dessa idéer utvecklas vidare nedan i diskussionen
kring undervisning med utgangspunkt i scenkonst.
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Att narma sig barns erfarenheter —

intervjuer och teckningar

Alla intervjuer med barn inom projektet har genomforts i grupper. Istillet
for att beteckna dessa som ’gruppintervjuer’ sa kallar jag detta for att gora
fokusgruppssamtal, eller fokusgruppsintervjuer, for att betona den relativt
oppna hallningen i frigorna och vad syftet ar med motet. Att samtala i
grupp ger ofta deltagarna storre mojlighet att styra in pa for dem intressanta
aspekter av det som samtalet ska behandla, dn vad enskilda intervjuer gor
(Ernst, Lorentzon, & Wester, 2013). Gruppen kan dela idéer och deltagarna
kan inspirera och utmana varandra. Metoden ger ocksa forskaren mojlighet
att ta del av normer och normers granser — vad ar rimligt att siga och vad
kan inte sdgas inom samtalet (Kitzinger, 1995; Markova, Linell, Grossen,
& Salazar Orvig, 2007). Har askadliggors ocksa barns narrativer (Maybin
2005; Aronsson, 1997). P4 sa sitt kan en intervju ses, snarare 4n en aterspeg-
ling av de medverkandes erfarenheter, som ett gemensamt meningsskapande
kring den gemensamma fragan (Davies, 2008).

Sprak- och litteracitetsforskaren Janet Maybin (2005) har undersokt hur
barn stiandigt i sin samvaro forhandlar om meningsinnehall, och dirmed om
sina egna och varandras positioner. Hon ser pa barns berattande som narra-
tiver. D& beaktas inte bara sjilva historien i sig, utan ocksa hur berattelsen
iscensdtts, kommenteras och virderas av barnen sjilva, individuellt och
kollektivt. Maybin tolkar barns meningsskapande gentemot tre nivder som
framtrader; den textuella, alltsd gentemot berittelsen i sig (sjalva texten eller
orden) dir ocksa varderingar uttalas genom sitt att vilja ord och inramning-
ar; den interaktionella, det vill siga gentemot berittandet som dialogiskt
och samskapat vilket ocksd iscensitter virden och normer genom olika
varderande av varandras inldgg, ndgot som bade kan stirka och forsvaga
relationer. Den tredje nivdn 4r den kontextuella, alltsd hur barns tidigare
erfarenheter framtrader och anvinds pa olika sitt. Barn- och ungdomsfors-
karen Karin Aronsson (1997) ser att aven barns bilder kan tolkas narrativt.
P4 samma sidtt som kring barns berattande galler forskningsfragan da vad
ar det barnen vill berdtta och hur de gor det. Eftersom varje bild ar skapad
i ett visst sammanhang och relaterar till (och kan bryta mot) olika sociala
konventioner, samt riktas till nagot visst eller ndgon sarskild person, blir
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varje bildanalys mangbottnad. Bade spraket och bildspraket i sig ar ”fler-
stammigt” (s. 228ff). Mot bakgrund av det Holmberg och Vallberg Roth
(2018) beskriver och som ovan nyttjats for granskning av andra aktiviteter
inom skolprojektet, relateras dven de foljande undervisningsanspriken till
orientering mot det sinnliga konstorienterade, det musikvetenskapliga samt
det praktikorienterande hantverksmissiga. Med hjalp av de olika narrativa
dimensionerna och de olika sitten att orientera barnen i opera som just
konst, musikvetenskap eller hantverk, kommer det barnen berittar om Nir
dd dd att analyseras. Genom dessa gors en ansats att ta fram det barnen
ser som intressant, konstigt, viktigt och utmanande att forsoka gripa sig
an, nar de samtalar om sina erfarenheter fran scenkonsten och scenrummet.
Vad giller forarbetet i workshopen i drskurs 6 infér Orlando i nista del av
rapporten blir berattandet ocksa viasentligt pa flera sitt. Unga pa Operans
pedagoger berdttar fram musikens historia och terminologi men de arbetar
sig dven strukturerat igenom handlingen och eleverna far prova att tillsam-
mans hitta pa en musiksaga.

I fokusgruppsintervjuerna har barnen fatt mojlighet att rita ndgot, nagot
de kommer att tinka pa fran forstillningen, nagot de gjort i en workshop
eller ndgot de tanker pa att de vill beridtta och visa for Unga pa Operan.
Minga tycker om det, och det fungerar ofta som fokushéillande och samlan-
de for gruppen.

Pedagogikforskarna Johanna Einarsdottir, Sue Dockett och Bob Perry
(2009), undersoker barns uttrycksmojligheter i forskning via teckningar
i en studie kring barns forsta mote med skola. Hir i rapporten fungerar
teckningar pd samma sitt som de foreslar: inte som ett material for att tolka
barns utvecklingsnivd av ndgot slag, utan for att samlas till ett gemensamt
meningsskapande om de dmnen som lyfts i samtalet, det forfattarna kallar
”thinking in action” (s. 218, frdn Cox 2005). Erbjudandet att rita kring
ett amne, och att barn gor det invid varandra eller ibland tillsammans, gor
att bilderna ingar i ett socialt samskapande av amnet som diskuteras. Det
kan komplettera eller forstarka muntliga utsagor. Ibland ritar en grupp barn
vildigt likartade teckningar, ibland viljer de att istillet komplettera bilderna
sd att de snarare bildar en storre bild tillsammans. Bada tillvigagdngssitten
kan ses som att barnen nyttjar sin kommunikativa formdga (Einarsdottir,
m.fl. 2009, s. 221). Ett liknande forhallningssatt finns i hur Allen White,
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Naomi Bushin, Fina Carpena-Méndez och Caitriona Ni Laoire, som forskar
kring barns erfarenheter av migration, beskriver barns tecknande under
samtal. Bilder blir ett satt att utvidga processen kring tankar och forestill-
ningarna om amnet som forskaren vill undersoka, och dd genom bade ord

och bild:

[...] by listening to children as they draw, researchers can gain un-
derstandings about the ideas and narratives an individual drawing
is based upon. Researchers need to take seriously the utterances
and comments made by children while they are in the process of
drawing their pictures rather than the ‘draw’ followed by ‘talk’ or
‘tell’ methods. (White, m.fl., 2010, s. 146)

Barnen ritar for varandra lika mycket som for forskaren fortsitter forfat-
tarna: “to construct particular narratives about themselves and position
themselves socially in relation to their classroom peer groups” (White, m.fl.,
2010, s. 153). Barnen far alltsd mojlighet att visa vilka positioner de vill
inta, och hur de som personer forhéller sig till sakfrdgan for handen. Som
ndamnts kan metoden i viss man overlimna styrningen av situationen till
barnen sjilva. Den aspekten tas ocksd upp av Einarsdottir och kollegor
(2009, s. 220) bland de forutsattningar som barn erbjuds genom att fa rita
och beritta, inte bara beritta. Dessa dr kortfattat att; 1) barnen fir viss
kontroll 6ver vad som gors i rummet; 2) de tvingas inte besvara fragor fran
forskaren eller bemota den vuxnas blick; 3) barnen kan lattare komma in
i samtalsamnet eftersom de flesta ar bekanta med papper och farger; 4) de
kan ges tid genom tecknandet eller malandet; och 5) for vissa passar det bra
att blanda samtal och tecknande — det verbala och det icke-verbala. Sarskilt
viktig dr kommentaren som gors avseende punkt 2: i skolkontexten har
barnet traditionellt en underordnad position gentemot ldraren/den vuxna,
positioner som alltsa kan forskjutas och utmanas genom att ge barnet storre
manoverutrymme.

Samtalen mellan forskare och barn kan ocksa ses som ett slags efterarbete
till Unga pa Operans arbete. Barnen bearbetar och skapar fortsatt mening
utifran sina erfarenheter fran bade den forberedande workshopen och fran
forestallningen. De kan genom samtalen fortsatta att reflektera tillsammans.
Min uppfattning ar att fairgpennor och papper varit positivt inbjudande, att
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de flesta uppskattat den ganska fria uppgiften, och att tecknandet samlar
barnens nyfikenhet for varandras tankar och funderingar.

Sara Eldén, familje- och barnsociolog, visar hur tecknande under intervju-
er kan utveckla aspekter av det undersokta fenomenet, som annars inte skulle
framkomma. Eldén (2012) ser att barnens/informanternas uppfattningar
inte dr ndgot fardigt att plocka fram, utan de tar form genom dialogen med
forskaren. Ett anvindande av barns tecknande kan fa fram det Eldén kallar
for ”the ‘messiness’ of children’s voices” (s. 78), vilket ar en viktig aspekt
i barndomsforskning. Genom att forsoka beakta mangfalden sd kan deras
olika standpunkter framtrdda. For forskarens tolkning betonar Eldén (2012)
att tal och bildskapande behover ses som en helhet, och tolkas gentemot
sjdlva motet med forskaren. Det innebdr hidr exempelvis att forhalla sig till
barnets elevposition. Att forskaren behover beakta kontexten for berattan-
det framhélls iven av Michelle Zozz (2010), som studerar litteracitet och
bildimnet. Hon beskriver utifrdn Lev Vygotsky att en teckning ar situerad,
alltsa alltid lankad till ett sammanhang och:

[....] the artist has the opportunity to render an image woven with
both personal reactions, such as emotions and material information,

including details of an idea, objects, or persons from experiences.
(Zozz 2010, s. 181)

En persons meningsskapande omfattar alltsd bdde forstdelse och tolkningar
av sakfrdgan men dven kinslostimningar och attityder infor det. Att ge
barnen flera former av uttrycksmojligheter kan darmed underlitta barnens
reflektion, i det att de, enligt Zozz, “perform and play with ideas visually,
linguistically and spatially” (Zoss, 2010, s. 182). Det finns ocksa barn som
hellre gor andra saker dn deltar i samtalen. Ett exempel kan ges har fran
forskoleklassen (grupp 1, 29 mars 2019) som jag moter for att tala om deras
operaworkshop:

Vi kikar pa min intervjulista vilka barn som ska komma in som
nasta grupp.

”Varfor ar det inga mer barn?” [pa listan] undrar en som ser att det
inte ar hela klassen pa listan.

”Jag tycker det var roligt att rita” sager ett barn som nu borjar
avsluta.

”Jag tycker det ar roligt att hora vad ni har att beratta om vad ni
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gor med Operan...” svarar jag.
S e . . . ”

Det 4r lite trakigt att beritta, det ar roligare att leka”, kom-
menterar en flicka som ju dnd4 suttit med i samtalet mer 4dn en
halvtimme.

Det visar att det kan vara svart att veta vad barnets stdindpunkter ar, och hur
fria samtalen egentligen uppfattas.

Barns tecknande under fokusgruppssamtalen inom forskningsprojektet
anvands alltsa i den har studien som en metod for att hélla barnens fokus pa
den sakfrdga som giller for studien — det som barnen erfarit inom skolpro-
jektet med Unga pa Operan. Metoden anviands ocksa for att mojliggora for
barnen olika satt att uttrycka sig om sina erfarenheter. Detta mot bakgrund
inte minst gentemot att barn foredrar olika sitt att kommunicera, vilket
framhdlls av den brittiske barndomssociologen Michael Wyness (2012, s.
213). Wyness konstaterar att vissa barn foredrar anonyma satt att beritta,
som via enkiter eller enskilda intervjuer, medan andra hellre viljer andra
satt. Den narrativa analysen kan goras pa materialet som helhet, och inte
vardera ndgot av uttryckssatten som mer eller mindre generativt.

Barns reception av scenkonst

Samtal med barn i forskningsintervjuer om en konst- eller scenkonstupple-
velse avser fdnga upp ndgot av vad de erfar och tianker kring den upplevelsen.
Receptionsforskning kring scenkonst berér bade vad det ar barn urskiljer av
verket men ocksd vad de ger for mening och inneborder at det. Barns egna
och gemensamma tolkningar och erfarenheter sitts i arbete och formuleras
pa olika sitt. Ellinor Lidén (2012), doktorand i teatervetenskap, beskriver
hur olika ansatser inom receptionsforskning kan baseras pa olika teoretiska
antaganden och dirmed fokusera olika aspekter. Exempelvis har kopplingen
till psykologisk och kognitiv utveckling intresserat vissa, medan andra, som
Lidén sjalv och Helander, istallet undersokt barns meningsskapande utifran
en tolkande, hermeneutisk utgdngspunkt. Observationer av publikreaktio-
ner kan sdga nagot om hur en forestillning *fungerar’ (Hagnell, 1983), a
andra sidan behover inte en forskares tolkning av publikens uttryck stimma
overens med publikens upplevelser (Helander, 2004). Att istillet undersoka
erfarenheterna tillsammans i samtal kan ge kunskap om vad barnen sjilva
upplever som meningsfullt, liksom vad som inte beror eller intresserar.
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Willmar Sauter (2002), professor i teatervetenskap, beskriver hur recep-
tionsstudier avser finga vad publiken tar fasta pa av olika element. Det kan
galla handling, skddespelarnas agerande, scenrummet eller konflikterna som
for berittelsen framat, och pa vilket sitt sidant tolkas och virderas men
ocksa vilka kanslor som sitts i rorelse. I analysen behover forskaren beakta
vilka som utgor publiken, och vilka tidigare erfarenheter som finns av teater,
samt kontexten for scenupplevelsen. Vad barn berittar om i samtal efter en
forestallning beror forstas pa hur de erfarit handelser och scenrum samt hur
och var samtalen genomférs. Barns forvantningar pd vad de ska fa uppleva
inom scenkonst paverkas av deras forforstdelse och av vilka positioner de
kan och far inta som ’publikbarn’ som Helander skriver (2004, s. 88). Jag
tolkar valet av det begreppet som en betoning av just det unika barnets
forestallningsvirld, medan istillet en ’barnpublik’ lagger tonvikt pa den
sociala kategorin barn som grupp, och den kollektiva, samskapade upplevel-
sen. Men dven forskarens ingdng till samtalet, gruppens sammansattning och
var samtalet hdlls, ar villkor som spelar in for hur samtalet ter sig (Helander,
2004; Freeman & Mathison, 2009).

Alla fokusgruppssamtal i den hir studien har som namnts tilldragit sig
i skolans sma grupprum, vilket har medfort vissa fordelar. Barnen ar pa sin
egen ’hemmaplan’ och kan pa sa vis utova sitt inflytande i att ta del av samta-
len eller istallet aterga till klassrummet. Mojligen kan det finnas en nackdel i
att de positioneras som ’elever’ ifall den rollen associeras med forvantningen
att svara ratt och inte fel. Elevrollen kan, enligt Helander, ocksa spilla 6ver
pd sjdlva besoket till teatersalongen, ifall de vuxna ser som primairt att fostra
och disciplinera barnens varande dir, liksom deras upplevelser (Helander,
2004; 2012). I receptionsstudier tenderar svaren att bli forklaringar och av
forstdelsekaraktar: barn i skoldldern ”framstdr fokuserade pa skolande kun-
skaps- och larandekrav, snarare dn den personliga upplevelsen” konstaterar
Ernst, Lorentzon, och Wester (2013, s. 10). Forskaren kan istillet striva
efter att lata barn tillsammans undersoka den delade erfarenheten, att vidga
forstdelsebegreppet. Att forstd, menar Helander (2004), behover inte bara
betyda att begripa intentionen i uppsattningen utan att se sammanhanget,
att ta till sig ndgot att arbeta tolkande kring. Av intresse hir blir darfor att
undersoka barns erfarande av besoket till operahuset, att se hur barn tolkar
erbjudandet och inte endast det som tilldrar sig pa scenen. Att fraga efter
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vad de minns fran en scenuppsattning handlar alltsd inte om ett minnestest
utan att ldta tankarna spinna runt det som gjort avtryck pa ett eller annat sitt.
Generella resultat frin Helanders receptionsstudier dver tid ssmmanfattas i att:

Barnen uppskattar att se och kanna igen leksituationer, de skrattar
at fysisk humor, absurditeter, overraskningar, tabubrott [...] och
uppskattar ett tydligt rorelsesprak, sceniska effekter och hantverks-
skicklighet. (Helander, 2004, s. 95)

Nedanstdende kommande analys skulle kunna sammanfattas pd samma sitt.

Transkribering och tematiserande analys

Betraffande lirarnas och pedagogernas medgivanden via skriftliga samtyck-
en har endast ett fital inkommit for projektet som helhet. Jag kommer, som
noterats tidigare i rapporten, darfor i dtergivande av filtanteckningar att
lagga vikt huvudsakligen vid ifall pedagoger varit niarvarande i aktiviteten
eller ej, och mycket sparsamt dterge de vuxnas handlingar, detta for att inte
overskrida ndgra forskningsetiska riktlinjer. I utsnitten fran filtanteckning-
arna fran forarbetet med Unga pa Operans pedagog, vilka inleder nasta
avsnitt, utelimnas enskilda handlingar och yttranden fran elever vars vard-
nadshavare inte gett sitt samtycke till medverkan i forskning. For att oka
lasbarheten har dessa sekvenser inte markerats i textflodet, utan lamnas utan
notering. Jag sarskiljer inte barnskotare, fritidspedagoger, fritidshemslarare,
utan alla betecknas pedagog. Faltanteckningarna fran klassrumsbesoken ar
nedan dtergivna vixelvis sammanfattande och mer direkt dtergivande, och
vissa yttranden ar mer fullstindigt utskrivna sd som jag uppfattat dem. Delar
av filtanteckningarna dterges med linga utdrag fran anteckningarna fran
klassrum och operabesok. Det gors for att lasaren ska fa en inblick i vad som
tilldrar sig i de olika rummen. Jag har inte spelat in dialoger fran klassrum
och operabesok utan istillet noterat samtal sa ordagrant jag kunnat for att
renskriva snarast mojligt.

Transkriberingen av intervjuer har gjorts utan en del omtag och uttal
som gors, sa att lasaren ska fa tillgdng till det som barnen berittar. Jag har
valt att inte helt igenom overfora allt tal och ljudande till text, eftersom
forskningsfragorna inte ror hur vil ett barn uttrycker sig eller pa vilket satt
barnet ibland stakar sig. Parallellt tal har renskrivits som vixelvisa yttran-
den. Stycken som utelamnats ur en transkriberad sekvens har markerats med
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[...]. Tillagd text for att klargora inneborder satts ocksa inom hakparentes.
Betoning av visst ord noteras genom understrykning. Gruppbeteckning
skrivs drskurs och gruppnummer, ibland forkortat (sd som 2.7 for drskurs
2, grupp 7).

Presentationen kommer att dterge barn som grupp aven da det galler in-
tervjudata. Det ar samspelet och idéerna bland barn pa gruppnivd som ar det
intressanta. Det gar darfor inte att folja en enskild individs olika yttranden
genom rapporteringen.

Hosten 2018 intervjuades 28 barn i 7 grupper ur drskurs 2 (10 pojkar, 18
flickor) om Nir dd dd-forestillningen. Samtalen berorde ocksa deras guidade
tur inne i Kungliga Operan, ett delprojekt som presenteras i en annan
rapport. Aven drskurs 3 intervjuades om Ndr dd dd: 17 barn i 5 grupper
(12 pojkar, 5 flickor). Samtalen varade oftast 35-50 minuter, men nagra
blev ocksd kortare och en lingre (70 min). Sammanlagd tid blev knappt nio
timmars intervju. Samtliga intervjuer ar inspelade pad diktafon och darefter
nedskrivna. Antalet deltagare per grupp varierade, men for att alla skulle
kunna komma till tals forsokte jag att inte ha fler an fem barn samtidigt,
garna tre-fyra. I rapporteringen nedan har det kommit att bli viktigt att inte
sarskilja barnens teckningar helt fran intervjuerna, detta for att lisaren ska
kunna fa en uppfattning om barns uttryck sammanlinkade i bade ord och
bild. Men for att andd kunna tematisera innehéllet i materialet har jag valt
att dela upp fokusgruppssamtalen i sekvenser. Bilderna har placerats i de
sekvenser dar de haft mest baring pa samtalets innehall.

Barnen reflekterar i de foljande exemplen om en mingd aspekter av
uppsattningen av Nir dd dd. Bilderna visar ocksd pa vissa normer om hur
bilder vanligen utformas. Till detta hor att ett antal bilder har funnits som
forlagor for barnen genom programhiftet som distribuerats. Den illustrera-
de lararhandledningen fanns i ndgra grupper pa bordet vilket ocksa tycktes
inspirera barns bildskapande. Nagra ar ocksd normbrytare, och gor pa sitt
eget sitt. Ndgra fa viljer att inte rita. I den hir studien har flera av barnen
inte varit sa lange i Sverige att de helt och héllet beharskar svenska, och att
rita bilder kan vara ett satt att anda delge sina synpunkter pd och intryck av
det som ir avsikten att dryfta i gruppen.

Efter en framldggning av arbetet i den forberedande workshopen med
en efterfoljande analys, foljer en kort beskrivning av sjdlva operabesoket
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liksom innehallet i uppsittningen. Darefter kommer fokusgruppssamtalen
kring barns berittande om Nér dd dd att presenteras utifrdn tva huvudte-
man: Stegrande kdnslospel och ett forlosande slut, respektive Lek och fantasi
i stort och smadtt, bada avslutas med en reflektion kring intervjuernas olika
narrativa dimensioner. Inledningsvis ges dock ett exempel fridn en intervju
som illustrerar att uppelevelsen av forestdllningen inte omfattar enbart det
sceniska: Platsen, inte bara scenen. Delen om Nir dd dd avslutas med ett
avsnitt kring Skolan som mottagare av kultur. Darefter Overgar prentationen
av empiri till den foreberedande workshopen infor besoket till Orlando.

I dtergivandet av endast sekvenser fran samtal forloras forstas helheten —
sa som flodet av associationer — i ett delande av virldar och vad vi kan tala
om som gemensamt meningsskapande. Vissa utsnitt dr ddrfor presenterade
i langre stycken sa att barnens egna associationer, samspel och idéer ska
framtrada. Ibland boljar samtalen mellan de olika aktiviteterna de tagit del
av tillsammans med Unga pd Operan, och ibland blandar barnen minnen
och idéer fran olika aktiviteter i sina teckningar. Det hiander dven att de sam-
talar om en annan forestillning som de ocksa sett pd Operan, Min mamma
dr en drake. Aven den ir en operauppsittning som bygger pa en bok av Pija
Lindenbaum: Néir Akes mamma glomde bort (den behandlas i Ernst, 2016).
Den hir gingen handlar det om Lindenbaums bok Bidde det dd, som tas upp
under worskhopen, och sedan barnens besok till Rotundan for att ta del av
Nar da da.

Ndr da da
Om forarbetet till och barns
reception av ett allkonstverk

| klassrummet: workshop infor operabesoket

Det ar Sara fran Unga pd Operan som ska halla workshops i halvklasser
kring det nyskrivna verket Nér dd dd for lagstadiet. Hon arbetar med Unga
pa Operan i bade drama- och operaworkshops. Arskurs 3 triffar henne den
11 oktober och arskurs 2 den 19 oktober och ndgon vecka senare gar de pa
forestallningen. De dker en klass i sander till Kungliga Operan (23 respektive

Ilustration ur ldrarhandledningen till Néir da dd. Publicerad med tillstdnd fran Pija Lindenbaum.

25 oktober) och da foljer jag med. Har dterges huvudsakligen faltanteck-
ningar fran en av gruppernas forberedande workshop, men de kompletteras
dadrefter med ytterligare kortare inblickar i de 6vriga grupperna. I avsnittet
kommer fokus att ligga pa vad det dr barnen erbjuds for innehallsomraden
i friga om opera som scenkonst. Hir dterknyter jag darfor till begreppet
litteracitet.

Arskurs 2, formiddagsgruppen

Stolar star iordningstillda i ring redan ndr vi kommer in i klassrum-
met. Men Sara vill att vi sitter pd golvet. Vi ska i tur och ordning
sdga vart namn och hitta pa nigot som vi dkte hit pa som borjar pa
namnets begynnelsebokstav. Mdnga kommer direkt pd ndgot som
borjar pd samma bokstav som namnet, men inte alla. Nagra tanker
efter och nagra far hjalp pd traven fran andra i gruppen, men Sara
fragar alltid var och en ifall de vill ha hjilp innan de andra fir ge
forslag. Vi ska sitta kvar pd rumpan och vicka med tirna, sedan ga
pa rumpan in och ut ur cirkeln, férst ldngsamt och sedan fort. Det
ar en som har skor men alla andra kan vifta ordentligt och peka med



110 Del 4. Att ga pa opera

tdrna. Och sa ska vi resa oss utan hinder.... Ett barn sitter pa en
stol istallet men en pedagog lotsar barnet upp. Vi ska skutta lite och
darefter sta stadiga i golvet som trid. Nagon ramlar i vinden, men
alla som kniper med fotterna stdr stabilt kvar.

Sara visar vad en dirigent gor. ”Kan ni ordet pa den som gor sa?”
undrar hon. *Direktor?” siger flera barn. ”Dirigent”, sdger Sara och
pa Island heter det “tonledare” — dd hors det var det ar. Barnen
kommer pa att de kan visa en teckensprdkssang och de gor det med
hjdlp av den andra pedagogen som dr med hela passet. Det dr en
sang om nar dagen borjar. Det ar riktiga tecken berattar de, for deras
larare kan teckensprik.

Sara konstaterar att ju mer man jobbar med kroppen desto mer
forstar publiken. Hon visar glad, sedan ledsen med kroppen. Men
rostens uttryck passar forst inte, men nir hon byter kroppsuttryck sd
stammer det. Hon far massa forslag pa glada rorelser, manga racker
upp handen och vill visa — de hoppar och dansar lite coolt. Sara visar
att om handflatan vinds utdt sd ser hon glad ut, om init sd ledsen.
De talar ocksd om var de sjunger bast. Ett par svarar i hjdrtat eller
i magen. Nar man ar glad. ”Ja men vilket rum da?” undrar Sara.
Manga vill sdga, flera racker upp hinderna. En som sitter bredvid
mig sjunger lite Halleluja fran Hiandels Messias. En sdger att man
brukar sjunga vid fotbollen, en siger hemma: D4 brukar jag sjunga
opera. En kille satter sig hela tiden pa stolen istallet. Sara berittar att
innan smabarn kan prata sa sjunger de, nynnar och later, och innan
de kan gé sa dansar de, och hon visar hur de gungar fram.

Nu ska de fé sjunga, Sara sjunger en rad i taget s& harmar vi andra
medan vi gor rorelser som passar: Jag och min kompis Gdr genom
virlden Himlen dr blidd Himmelen dr bld Solens strdlar lyser som pilar
Grdset dr grooont Grdset dr gront.

De provar samma sang med olika humor. Arga kan de vara, och
spanda — dd blir det stampigt. Glada kan de ocksd — och de vill ju
sluta glatt nu innan det ar slut pd den hir dagen. Sedan kanske de
har fredagsmys siger Sara.

Efter pausen ska de sitta pa golvet igen. Sara ska berdtta om Nar
dd dd, en helt nyskriven pjis. Alla sitter sig i ringen och dtersamlas.
En som heter Pija har skrivit den, siger Sara, och visar boken Bidde
det dd och nagon kinner igen den. ”Lever hon”, undrar ett barn.
”Hur ser hon ut?” undrar ndgon. En sager att hon last alla de bocker
av Pija som Sara raknar upp. ”Hur gammal dr hon?” fragar ett barn.

Sara berdttar att Pija tyckt att sagan om Maister Skraddare
var sd bra och ville gora om den till ndgot nytt, och da skulle det
vara om ett barn. Sa hon anvinde frigan Vad bidde det da? pa en
annan situation, i en annan handling fast med samma sorts vdntan,

vecka ut och vecka in. ”Visar du bilderna sen?” undrar ett barn.
Vid forsta bilden siager barnen ”Wow”. Den lille mannen héller upp
ett fargglatt tyg framfor sig och ser sig i spegeln. ?Om alla backar
bara sa alla kan se”, ber Sara och de gor det. Ett barn fragar Sara:
”Ar du med oss pa Operan sen, just da?” och menar nir de ska se
forestillningen, men det ska hon inte.

”Vet ni vad skriaddare 4r?” undrar Sara. Nagon vill siga men har
sedan glomt. ”Den som syr”, berittar Sara. Vissa av barnen sitter
i skraddarstallning nu, dd fir man sitta pa bordet, sager Sara. En
pedagog fran en annan klass gr in for att himta ndgon mattelada
som hon far hjilp att plocka fram. Klassens pedagog gar da ocksa
ut, tillsammans med besokaren. Hir talar vi vidare om bilderboken:
ar mannen kortvixt eller ar det skriddaren som ar lang? ”Kanske
ar han kortvixt,” funderar Sara hogt. Mannen forestiller sig manga
plagg vartefter berittelsen fortskrider. Nar han star i duschen och
drommer ser han sig sjalv med en vist av det fargglada tyget dar han
gar igenom den morka skogen. Flera ser dlgen som star halvt dold
bakom triaden och bara tittar fram med huvudet, men ndgon undrar
”Vilken alg?”.

”Det bidde ingen vidst”, berdttar Sara. En kille gissar att ”Det
bidde en mossa!” Sara fortsdtter: ”Men nej, det bidde vantar”.
Bestorta utrop fran barnen: >AH!!!!”. Forloppet fortskrider: ”Sen
d4, ar vantarna fardiga?”, "Na det bidde en tumme” ldser Sara.

har han?” fragar ett barn. S4 stor att tummetotten kan virma ka-
ninoron, visar Sara pa bilden. Det bidde ingenting, dr sista svaret i
sagan. "Va”... suckar snopna barn. Men mannen fick med sig tyget
1 en pdse, visar Sara.

P4 sista uppslaget finns ett foto pa Pija, dar det stir om henne, och
barnen ber Sara lasa upp det. Lever hon fortfarande, fragar en flicka
igen. Sara gar vidare istillet med fragan vem som var barn och vem
som var vuxen i sagan. Den lilla var barn sidger en, men en annan
tycker skraddaren — men han ar kladd som en vuxen tycker ndgon.

Sedan dr det dags att titta i programhiftet om Ndr dd dd. Sara
visar och laser delar som star i hiaftet. Hon berittar vilka instru-
ment som kommer att vara med, fiol — mammafiol, och si finns det
pappafiol — ”Som bastuba?” siger en. Det skulle man kunna tinka
sig, tycker Sara men hon menar nu basfiol. *Minns ni vad kldder
for pjaser heter?” N4, men en gissar “ballerina” och tar ett litet
danssteg. Sara menar kostym. Sa berittar hon vidare om hur sagan
har blivit omgjord for den hir operauppsittningen: ”Det dr inte
bara en Bobo utan”... ”200???” fyller nagon i. ”Det ar tre Bobo”,
fortsitter Sara, for kanske kan man vara arg och ledsen samtidigt.
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Hon forklarar att ”En Bobo pratar..., en sjunger...” och, da flikar
en in en gissning “En dricker kaffe” ... och en dansar”, fortsatter
Sara, ”som jag gjorde i borjan”, siger hon. ”Men utan strumpor”
fyller en kille i, for Sara halkade lite forut i sin strumplédst. Bilden
pd pappan i cykelklader visas ur programhiftet. ”Min pappa cyklar
jattemycket” sager en. Ndgra fragar rakt ut: ”Ska du ldsa sen?” Men
det hdr dr ju inte en lisebok och de ska ju se forestallningen om
nagon vecka.

Nu ska de latsas att de ar i rymden, precis som Bobo kommer
att gora. De behover skutta lite men de ska ocksa latsas att de ar
tyngdlosa igen, g& i slowmotion. Som om de svavar. Sara berittar
att de i pjasen har en rund matta for manen, men vi har fir leka
att vi har det. Vi ska se ut som vi dr tyngdlosa. Ndgon jamfor med
tyngden pa stora kronan i salongen pa Kungliga Operan, den sigs
vaga 250 ton men Sara sdger att det val mer dr 2 ton kanske. Men
250 lampor ar det nog. Och da berattar hon ocksa att det inte ar
stora scenen de ska till nu, utan en liten scen.

Hur slutar det dd? Jo att ”Bobo aldrig ska komma hem igen
meeeen”... berdttar Sara och ldser ndgra rader ur sngtexterna, att
Bobo vill busa med pappa, sdga ifrdn. ”Men nu ska ni bara ga dit och
njuta”, sager hon. *Tack for idag”. Sara ger en applad till klassen.

I motet med barnen finns manga didaktiska aspekter: ndgra helt generella,
som att var och en ska f4 mojlighet att siga sitt innan ndgon annan tar vid
eller hjalper till. Att ge plats for varandra, aven kroppsligt, dr en poidng inte
bara for att fa aktiviteten att fungera utan det dr alltid en grundlidggande
héillning hos Unga pd Operans pedagoger, att alla behover respektera de
andra som befinner sig i samma rum.

Barnen foljer Sara bade med sing och rorelser i sdangen om griset och
solen. Hur kianslor uttrycks bade med kropp och ansikte tydliggors lekfullt.
Nar ett barn frigar om inte Sara ska ldsa ocksd ur programhiftet tyder det
pa barnets nyfikenhet och lust att veta vad som star dar, vad finns mer att ta
del av i materialet som Sara har med. Lite i forbifarten nimner Sara att de
inte ska till den stora salongen utan istillet till den mindre Rotundan.

Att flera redan vet en del om konserter och operamusik framgar da fragor
stills om de olika begreppen, sa som dirigent fastian de gissar pd ett ord som
later snarlikt. Sara stimmer av vad de kan for instrument. Aven i fall barnen
namner fel ord, som da en namner ballerina, s ror de sig ofta inom sfiaren
— fast just nu skulle det vara kostym de skulle tala om. Att barnen redan
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varit pa guidad tur i operahuset framkommer inte minst nir ett barn, pa tal
om tyngdloshet pd manen, borjar tala om den stora takkronas vikt. I den
andra halvklassen i tvdan finns ett liknande forlopp och dven hir behandlas
begreppen:

Sara gdr nu in pd musiken. "Den som ar dirigent, vet ni vad den
gor?”. ”Den som guidar”, sdger ndgon. Det dr ’guiden” menar Sara.
Hon visar med en tidnkt pinne och latsas att hon stdr framfor en
orkester. Ar det nidgon som spelar nagot, frigar hon ocksi och de
ar det nagra som gor, ndgra sager piano och elgitarr och flera spelar
gitarr. Arskurs 2, eftermiddagsgruppen

Har blandas begrepp som barnen tagit del av fran den guidade turen i opera-
huset in i svaret pa de fragor som Sara stiller. I drskurs 3 finns ockséd exempel
pa hur begreppen tas upp:

Sara héller upp handerna som en dirigent, och viftar med en fiktiv
pinne — ”Vem ir jag nu?”. ”Prist”, sdger en. ”Skulle kunna vara”,
svarar Sara, “men pinnen”... ”Du dr dirigent”, fyller en kille i. ”Vem
spelar musiken?” undrar Sara vidare. ”Ett band”. Sara bekriftar att
ja det kan man siga, men nar det dr klassisk musik si... En siger
»Kanon”. Aterigen bekriftelse: Ja det kan man sjunga i”. *Orkes-
ter’ sager hon sjdlv nu och fragar om de kianner igen det? De talar om
var operahuset ligger, och att det egentligen heter Kungliga Operan.

”Vet ni vad pjasen heter som ni ska se?”

”Korvprinsen”, foreslir en. Men de andra siger att nej de har
inte hort det.

”Nir di di”, svarar Sara

De klappar sedan olika takter, och Sara tar fram noter och undrar
om de vet vad det dr, att man kan ldsa melodin genom att ldsa
noterna. En kille sager att han inte fattar ndgonting. Hon tar upp
andra begrepp: Den som skrivit musiken, vad kallas den — ingen vet
men de gissar prist, skadespelare. Sara siger kompositor.
Arskurs 3, eftermiddagsgruppen

Huvuddelen av workshopen i samtliga grupper dgnas it att sitta sjilva
handlingen i Ndr dd dd pa barnens karta och relatera till den i olika 6vningar,
med berattande, lek och sidng. Det gors genom saval bilderboken Bidde det da
om Mister Skriaddare, som att beritta utifrdn programhaftet. Att historien
kantas av en rad besvikelser blir snart klarlagt, och barnen gissar vad det ska
bli av tyget nastkommande vecka, och blir bdde forvanade och snopna nir
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det inte blir det som avtalats. I samma grupp foljer barnen intresserat med i
sekvenserna och gér in med egna forslag i dialogen:

”Nir ar det klart da?”, laser Sara en bit in i sagan med den lille
mannens rost.

”P3 lordag”, svarar ett barn.

” Ack nej!” fortsitter Sara som skriaddaren.

» Ahh” mulnar barnen i fallande tonldge.

”Det bidde vantar!” fortsitter hon som skriaddaren.

”Ohhh!!” utbrister barnen.

”Hon [skriaddaren] bryr sig inte om den lille mannen!”

S4; inga vantar.

”Bidde det d& d&?” undrar Sara.

”Strumpor”, gissar en.

”Nej tumme”, ldser Sara.

»ASSAAAA”.

Till slut bidde det ingenting i sagan, men den lille mannen sager
”Bra, tack adjo”. Han far alla tygbitar i en pdse, visar Sara och de
far se vad han gjorde med det. ”Vad ar det?” fragar hon och de
beskriver att mannen har satt upp de smd tygbitarna pa sin bit.

I trean blir det lite mer diskussioner och lite farre kroppsliga lekar dn i tvdan,
sa har fortsitter Sara med att friga om de varit med om att vuxna inte haller
vad de lovat:

En sager 40 ginger” och en siger ”Min mamma ar sa”, ett par
beskriver att de blivit lovade att gd pd Gronan sedan blir inte det
av. Flera berittar om resor som inte blivit av, bide for att de vuxna
skulle jobba och for att det skulle bli for dyrt.

Sara fortsitter om antal Bobo: ”De alla tre ir samma barn, en
dansar”... ”Men varfor tre?” fragar en. Sara foreslar att olika ska-
despelare kan uttrycka olika kinslor och saker.

Massa hiander dker upp nir Sara visar kdanslor med sin kropp och
de vet direkt att hon dr “glad” eller ”jatteglad”.

Nir de avslutar med leken att hitta Saras sjal utan att titta, bara
genom instruktioner av medhjilpare, sd vill nastan alla gora, sd hela
publiken fir vara med och visa den som ska instruera sjal-letaren.
Arskurs 3, eftermiddagsgruppen

P4 samma sitt som i exemplet fran arskurs 2 undrar barnen 6ver bilden pa
Pija Lindenbaum, och fragar:
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”Vem ar det? ” nar de ser Pija pa bild sist i boken. ”Hon ar forfatta-
ren”, sager Sara. "Hur gammal 4r hon? ”undrar de. Sara vet inte. En
kommenterar ocksa ”Shit vad hon ar bra pa att teckna.” Sara visar
bilden med Bobo i fatoljen. ”Ar det en hon eller en han” undrar en.
”En Hen” sdger en annan vilket ytterligare en annan instimmer i.

Ovanstaende sekvenser visar pd intentionen fran Unga pd Operan att for-
bereda barnen pad vad de ska fa se nir de besoker operahuset. Men det dr
inte bara handlingen, och knappt nidgot om sjilva resan dit som tas upp i
motena. Det ar ett vidare grepp som Sara tar, i ett vaxelspel mellan samtal,
rorelse, sing och hogldsning. Att de sprakliga uttrycken som ror opera tas
upp forefaller ganska sjalvklart, och barnen har en grund i begreppsfloran
redan genom andra tidigare aktiviteter inom projektet som helhet. I stort sett
har barnen hir gett forslag pa begrepp som ligger inom sjilva sfiren, men
ibland hamnar de lite vid sidan av. Att prast forst blir en gissning istallet for
dirigent 4r kanske inte sa konstigt ifall prast ocksd associeras till en person
som stir framfor en samling personer som lyssnar. Aven nir barnen gissar fel
sa bekriftar Sara att de ligger ganska nara, det viktiga ar att de far prova att
anvanda vad de redan vet och att pAminna om vilka begrepp som ar aktuella
har. Det ar vid ett tillfille om notsystemet som en pojke konstaterar att han
inte fattar. Istallet for att ga vidare i det 6vergar Sara till olika begrepp, som
det ar troligt att flera kanner igen eftersom de ju varit med i olika delar av
projektet som helhet.

Nar Sara i tvdan undrar var de sjunger bast och nagra svarar med hjartat
och i magen sa ar inte heller det férvdnande. Barn svarar pa det som de tror
fragan avser, och hidr kan det ha varit var kdanns det bra eller bast nir de hor
ndgon sjunga, eller nar de sjunger sjilva. Istillet for att tinka pa akustiken
eller pd att ha en egen plats, sa haller de kvar lite till i talet om kanslor,
som ocksa genomgdende ir en tematik med Unga pd Operan. Kring kanslor
har Sara provat att linka samman uttryck med repliker som inte passar,
nagot som barnen direkt ger forslag pa losningar till. Bide att tolka Saras
kroppsliga uttryck och att ge forslag pa kinslor att visa och forestalla ar latt
och lekfullt for de allra flesta barn. Genom projektet som helhet benimns
Kungliga Operan, som redan noterats, ofta i termer av Kanslornas Hus av
Unga pa Operans pedagoger.

Sammantaget kan ansatsen att gora barnen fortrogna med scenkonstgen-
rens begrepp forstds som en stravan att bidra till barnens forstdelse av vad en
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operauppsattning ar och ge mojligheter att tala om sina erfarenheter senare.
Det kan ocksd ses som en vilja att ge barnen verktyg att se en forestillning
med en forforstdelse som gor det lattare att ta verket till sig. Det behover
inte innebdra att vuxna styr in mot en enskild och given riktning till vad
barnen ska eller bor uppleva. Det kan istillet ses som en troskelsankning
s att barnen direkt kan dppna sina sinnen for konsten, utan att behova
stilla sig frigor om var de hamnat, och vad de 4r som pdgdr i scenrummet.
For att aterknyta till den tidigare beskrivningen av litteracitetsbegreppet sa
kan barnen hir borja tilligna sig det sprak som tillgangliggor kunskaper
kring musikalisk och scenisk gestaltning. Har blandas lek kring kroppssprak
och rost med berittelsen ur en bilderbok for att ringa in vad Nir dd dd
kan komma att erbjuda, och da framst ifrdga om berittelsens uppbyggnad
i sekvenser och hur kinslor kan uttryckas genom artisternas olika kompe-
tenser, sang, dans, skddespeleri, aven om inte pedagogen gar sarskilt djupt
in pa skillnaden. Det som ovan noterades som en vetenskapsorientering, i
reflektion kring gorande eller sinnliga upplevelser, forskjuts hir snarare till
en karta av begrepp som barnen dr ganska bekanta med redan. Naturligtvis
finns det manga aspekter av sinnlighet ocksd; inte minst hur barnen noterar
kvaliteten i bilderna i bockerna ar en sddan aspekt. Kanslan i att lira kdnna
kroppen, och sta stadigt i den fiktiva vinden, och tyngdlsheten pa manen
involverar ocksd barnens sinnen.

Mot bakgrund av det som lyfts ovan kring konstnirlig pedagogik (artful
pedagogy) finns hir i materialet en tydlig intention att lita barnen prova
och leka — i rorelsesdng inte minst — utan att det blir en tavling att svara
ritt (Scott Shields m.fl., 2016). Aven om Studio Thinking frimst beror bild-
skapande finns i den idén ocksa vikten av att inspireras av andras skapande
och att fa observera, reflektera och stilla fragor (Hetland m.fl., 2013). Det
ges manga tillfillen till det under de pass som beskrivits fran klassrummen.
Genom de minga motena med Unga pd Operans pedagog sd blir barnen
bekanta med de olika begreppen, de ges tid att utprova inneborder och
diskutera berittelsens variationer. Har far de, som visats, ta del av sagan
Bidde det dd, som i sig ar lustfylld. De reagerar uttrycksfullt och besviket da
mannen inte fir ndgot ut av skraddarens loften, vecka efter vecka. De vill
alla se bilderna och pratar under lisningen om vad det ar de ser tillsammans
med Sara. Som namnts finns alltid en genomsyrande hallning att gruppens
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medlemmar ska ge varandra plats, bdde fysiskt och i talutrymme. I de har
grupperna fungerar det och skolans egna pedagoger ar pa plats i rummet,
om in inte alltid hela passen. Under andra workshops har det funnits storre
utmaningar att samla barnen. Flera barn kan limna samlingen och borja ga
runt. D4 ir det av storsta vikt att skolans pedagoger dr pa plats. Aven om
Unga pa Operans pedagoger har triffat barnen tidigare sa kan de inte kdnna
barnen sa vil att de vet pa vilket sitt var och en bast stimuleras till att vara
med, och i vilken grad de behover mer rorelse, tystnad eller vila. I exemplen
har har pedagogerna varit ritt s delaktiga i samtalen. Det kan tolkas som en
aspekt som gor att barnen far det lugn som de behover for att kunna ta till sig
och aktivt medverka i det som Unga pa Operan erbjuder.

Tillsammans med arskurs 2 och 3 pa Rotundan

Forsta gdngen jag gar med en klass for att se Nér dd dd sa ses vi utanfor. Det
ar mycket trangt i kapprummet efter lilla hallen dar skorna stillts i skostall.
Ryggsiackar och allt ska rymmas pa krokar och pa golvet, och det ar tre
klasser som vantar pa att gd in. Ndgra andra barn dr ocksd dar med mor-
eller farforildrar. Andra gangen ar det lugnare. En av de vintande klasserna
sitter i det extra soffrummet som inte var oppet forsta gangen. De andra
har redan hangt av sig. Nagon enstaka ging sager klasslararen att barnen
ska hélla ljudniva 1” och inte borja hoja volymen. Det fungerar vil. Nir
nagon rakar slicka lampan med ryggen mot lampknappen blir det alldeles
morkt och da stiger sorlet, men strax hittar den personal som ska 6ppna till
salongen knappen och tinder igen. Jag fragar de pedagoger som dr med fran
skolan om de fatt rum for matsick sedan, men de berittar att de fitt nej
pa frdgan om att kunna sitta inne och ita, det var redan fullbokat. En kille
fragar mig hur manga Bobo det nu skulle bli. Jag och flera barn i klassen vet
ju att de dr tre av samma Bobo. I salongen far jag sitta bakom klassen och
hamnar istillet nirmare en annan skolklass.

Kortfattat om handlingen och scenrummet

Tre Bobo kommer in. Moblerna ar vildigt stora och mest central ar
fatoljen, liksom dorren i fonden dar ”Pappa” stdr textat pa brevla-
deinkastet. Adressen ar Adelsgatan 52. I bakre delen av scenen star
slagverk och flygel. Dirigenten och ndgra musiker sitter pd en liten
forhojd scen. Stringhyllan med skdp under och mattan ger rums-

kansla. Att det 4r samma madrassvarsmonster pa alla scenkldder
och mobler, och dven pé en del gosedjur, ger ett sammanhallet och
hemtrevligt intryck. En Bobo tar stimgaffeln och for till orat, tar
ton. Ensemblen stammer kort. Dans och sing borjar. Apa och Kanin
finns dar som gosedjur men kommer nu levande ut ur skdpet under
hyllan. Bobo sjunger ”Min vuxna — skulle inte tro det”, ett barn har
inte en vuxen som en vuxen har ett barn. Bobo berittar for publiken
om hur det var ndr Bobo foreslagit for pappa Papsen att de kunde
dka till manen. ’Det gir bra det’ hade han svarat. Bobo forbereder
och ordnar med mdn-saker: flytvistar, skidglasogon och massa djur
ur skdpet. Nar mattan flyttas framtrader pa golvet den runda manen
och det ryker om den, ett mystiskt, tyngdlost manlandskap. Kaninen
sjunger en undran om det finns djur pd manen. Han sjunger om att
onodiga djur kan skickas dit. Som katterna som Bobo ar allergisk
mot. De ror sig lingsamt pa manen. Sedan gér det fortare, de kan
inte gd som vanligt.

Bobo bldser i sin flytvastpipa, tar den gula rullviaskan och den
stora gula tandborsten och sa blir det 16rdag. ”Hoho Pappa Papsen”
berittar Bobo hur hon ropat. N4, det inte blir ndgon manresa, for
pappa sdger "Na”.

Det bidde Bollnis istillet. De ska ta taget tanker Bobo och spelar
upp hela resan dit och nar de kommer fram. Fatoljen skakar som ett
tdg, de ska till farmor och massa kusiner. Klader, stora fargglada,
kommer ner fran taket och visar vilka som bor i Bollnas. Farmor ar
kanske lite snurrig for hon sdger att hon ska till skolan och att hon
har fodelsedag fast det inte dr sd. (En i publiken undrar ”Vem har
pé sig de dar kldderna?”). Bobo blir lite blyg i Bollnas. Bobo lir sin
lillkusin Lillgullan att gd, en storkusin undrar varfor Bobo knappt
koftan snett. Men sedan ldser farmor for Bobo i fatoljen, sagoboken
om Master Skraddare. Bobo blir kissnodig men kaninen sager att
Bobo inte ska kissa. Fram med tandborste igen och rullvdaskor. Var
ar pappa Papsen? Han motionerar. Ska vi dka till Bollnds nu dd? Na.
”Vad bidde det d&?”

Det bidde jobba. ”Ska vi jobba”, undrar Bobo, ”nir da da?”.
”Om lordag”, berdttar Bobo att pappa svarat. Nu leker Bobo att
de jobbar i viantan pd lordag. Kanske ska Bobo leka kontor? Men
apan far inte jobba med sitt dromjobb, att spela fotboll. De kivas
— du trotenar ju pa fotboll, siger Bobo som till ett barn, for Bobo
ar chefen. Vi ska jobba kontor. De har stora kaffekoppar, de ska
ata lunch ocksa. Bobo tar pd sig stora vuxenskor bak-och-fram och
publiken skrattar. Bobo grilar pa djuren ”ga och tvitta 6rona”. Men
det gor man val inte pa kontor, sdger de. Det vet vil inte du, svarar
Bobo. Sedan ar det fardig-jobbat. ”Ga och lagg dig”, sager Bobo till
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djuren.

Fram med tandborste och viska igen. Veckan gick och Bobo gick
till pappa Papsen: ”Bidde det inte jobba? Vad bidde det da?” ”Det
bidde stada”. ”Nar d& da? Om lordag”. D4 ar det dags att sova, vila,
med en larplatta i fitoljen. Bobo vill vara ifred fran Kaninen Gullnos
som egentligen heter Angora — den hérar sa att Bobo nyser allergiskt.
Musiken ir stark nir de nu ska stida bort allt som dr framme, det
gar undan. Bobo nyser och stidar i valdig fart. S& blir det lordag.
For visst ska de vil stada pa riktig nu, kanske garaget? ”Ska vi stida
nu d&? Stdda pa riktigt!?” Pappa har ju lovat. Na, det bidde inte att
stida. Det bidde ingenting.

Bobo bestimmer sig for att gd och aldrig mer komma hem igen.
Nu sjunger Bobo att pappan ska fa angra sig i 40 ar, och dansar
en argdans, och blandar sing och tal: Bobo ska dta upp sitt snor,
och svira, och mobilen ska ldggas i en kladdig ask med smor, *jag
kanske klipper allt mitt har’, Bobo vill gomma pappas saker och sd
lamna blota spar.... Vackert skuggas kropparna i den arga dansen.
Nar Bobo star nastan vid utgdngen reser sig barnen upp for att se
var Bobo dr. Bobo gar av scenen, gommer sig i skdpet. S& kommer
pappa fram i sina cykelklader. I publiken bakom mig sager ett barn
”Det didr maste vara pappan — men det dr apan, det ar apan” — det
ar samma person som gor bada rollerna. Nar pappan siager ”Mitt
barn var dar du” upprepar ett publikbarn ”Mitt barn?.... Men han
har ju tre barn”. Pappa dngrar sig i tusen ar, och Bobo kommer fram
igen. Sedan kramas allihop. ”Du dr det basta som jag har” sjunger
pappa Papsen, ”Ja s klart— for jag ar jag” svarar Bobo. De siger
”Hej da!”, sa gar alla ut genom dérren, men de kommer och halsar
pa barnen i publiken sedan och siger att det var roligt att de kom.

Efter forestdllningen nér treorna ska dta sin matsick ar det inte
ndgot bokat, alla vuxna verkar lite forvanade att det inte automatiskt
finns en plats. Sedan visar det sig att det getts information att skolan
maéste forbestalla vilket sedan tvdorna gor efter att Sara sagt till
under workshopen, men dé finns dnda inget ledigt. Tursamt nog far
anda klassen tillgdng till extrarummet invid foajén. Dar finns soffor,
mjuka mattor, och massa bocker av Pija Lindenbaum att ldsa. Dar
blir det bra for tvdorna att packa upp sina ryggsickar, med allt fran
pannkakor till pasta och sallader med sma burkar med dressing. For
treorna blev det trassligare att dta matsiacken pa operans utetrappa.
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Barns berattande om Nar da da

Ungefir en méanad efter forestillningen traffar jag klasserna for att genom-
fora fokusgruppsintervjuerna. Ndgra teman kommer att framliggas ur
samtalen som forstds ocksa relaterar till annat som barnen gjort tillsammans
med Unga pa Operan, men hir framliggs enbart delar som beror Nir dd dd.

Platsen, inte bara scenen

Forst ges ett exempel fran ett samtal som illustrerar barns samspel. I den
fokusgruppsintervjun som ar ett langt samtal, 6ver en timme (drskurs 2,
grupp 2), ber jag dem att rita nadgot som de tanker pa ifrdn forestallningen
om Bobo.

En associerar till att det var massa gosedjur och si en jattestor soffa.
En flicka sdger: ”Det forsta jag bara borjar tanka pa ar det dar lilla
rummet med Bobo, dir man stiller skorna utanfor. Jag tyckte det
var mysigt och sa blinkade en lampa darinne som jag tyckte var ritt
sd bra, som det stod *Tystnad’ pa.” Hon borjar rita sjilva foajén till
Rotundan. Dir stills skorna pa hyllor och jackor och ryggsiackar
hangs upp. Hela taket ar fyllt av gosedjur. Det ger en foraning om
vad som sedan hinder pa scenen — gosedjur i mangder.

Lite senare dterkommer vi till hallen utanfor scenrummet: *Nar
man kom in direkt i dorren hir, sig man massa gosedjur.” Vi hjalps
at att fixa skylten hon ritar, s det syns att det stir Tystnad.

I gruppen viljer de att rita olika saker. En gor den gula hyllan med
luckor och ett gosedjur sittande pa. "Har har vi ju entrén till salong-
en” siger jag och pekar pa bilden med skylten. Och en kommenterar
”Vad fint!”. Vi kan gora hela rummet, kommer vi pd. Vi har ju redan
hyllan och entrén, och ett par Bobo. Nu finns nistan hela alltet. En
foreslar att vi ska limma upp dem pa ett gemensamt papper. ”Vinta
det saknas en grej! Mattan”, siger en flicka och hon fragar vem som
vill gora den och en flicka vill det. En ritar klart sin bild si det blir
tre Bobosar.

De gor kopparna ocksd som Bobo hade for att leka kontor, och da
vill en annan gora dnnu fler bilder. Kopparna kommer fram genom
’en lucka’ vilket anges i text pa en av bilderna. Efter att en borjat rita
kopparna som har en viktig roll, fir snart Bobo-figurerna hélla i de
stora kopparna, ett grepp som visar pa samspelet barnen emellan.

I gruppen ger de varandra idéer om vad de sett och upplevt. De komplet-
terar varandra med olika bilder fran foajén, scenrummet och rollerna, och
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de muntrar upp varandra med kommentarer. Alldeles sarskilt betonas hur
gosedjuren ger stimning 4t besoket, och det redan innan forestillningen
egentligen borjat. De nyttjar skrift for att tydliggora vad det ar pa bilderna
men det tycks ocksa lustfyllt i sig att kunna bade rita och skriva till med
tydliga bokstaver vad det ar pa bilden. Genom valet av vissa delar ur sceno-
grafi och rekvisita tar de upp ocksa vissa delar av handlingen. Hir dr det inte
storleken pd moblerna som diskuteras framst eller de kluriga l6sningarna,
vilket kommer att visas senare, utan istallet lyfter de fram det som alls ger en
rumskinsla, den stora rollen djuren spelar och att de varit *mysigt’ i foajén.
Virt att notera ar hur de dterkommande ger varandra bekriftelse for de
alster som skapas, och inspireras av — och tillater varandra att nyttja — idéer
som kommer upp under hand.

Stegrande kanslospel och ett forlosande slut

Att sjalva berittelsen handlar om hur Bobo blir snopen nir det inte blir
som det ar sagt, det var klart for barnen redan nir de kom till Rotundan, i
och med sagan Bidde det dé om Maister Skraddare som de hort i den forbe-
redande workshopen. Detta dr det mdnga som tar fasta pd i samtalen om
forestallningen. Med eftertryck dterberittar flera hur illa det var att det inte
blev ndgot av alla planer som Bobo hade. Kanslostimningarna som pendlar
fram och tillbaka under berittelsens faser, frin den stora forviantan till
besvikelsen, aterupprepas i samtalen genom rimmen och ramsorna. De ritar
och siger nagra repliker under tiden. Med lekroster och lustiga betoningar
spelas sekvenser upp under samtalen, hir forst ett exempel fran arskurs 2:

” °Ska vi ga till Bollnds?’, *Ack nej det blav inget’...”

” *Bidde det inte Bollnis, vad bidde det da d4?’ ” fortsitter en.

” ’Bidde det jobba’ ...’jaha pappa Papsen’ ” sigs med en ljus

Bobo-rost. Arskurs 2, grupp 3
De tre barnen inspireras av varandra att vilja Bobo som det de vill rita. I
gruppen pratar barnen om motet efterdt med dem som spelade Bobo, att det
bara var tvd som stannat kvar, och en siger att hon funderade mycket pa
ifall den tredje av dem var blyg. Hela vigen hem hade hon undrat 6ver det,
berdttar hon. Och nu gor hon ju det igen, konstaterar hon nir vi pratar om
besoket pa Operan. Barnen tycker att det blev bra i slutet, nar Bobo blev
glad. En menar att det var for att dom dkte till Bollnas till slut i alla fall.
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”Var det dit dom dkte sen, inte till mdnen? ” undrar jag.

”Ja till Bollnis, for man mdste vara over 13 ar for att dka till
ménen.” En som vill borja rita Bobo berattar att hon ritar dorren,
dar star det Pappa Papsen pa brevladan. Och han kom ju ut genom
den dorren sen [...]

”Men varfor var Bobo sé arg da?

”For att pappa Papsen inte lit dom dka till mdnen” [...]

” *Vad bidde det det da da?!!?” ” sidger en med klar rost.

” *Det bidde Bollnas’, svarar en med skddespelarrost.

Arskurs 2, grupp 3

Nir vi i ett samtal (2.4) ndrmar oss forestallningens klimax, just nar Bobo ar
arg, kan en i gruppen borjan pa versen:

» >

Jag ska peta mig i ndsan, tinker dta upp mitt snor’. Nar dom
sjong det horde jag inte riktigt, de sjong typ olika delar, det satt inte
ihop.”

De fortsitter med delarna i ramsan:

” ’Jag ska ligga ner mobilen i en kladdig ask med smor’...”

”’Qch svira fula ord” 7, tillagger flera.

” ’Jag ska hacka med en pinne, dta upp mitt snor
Detta verkar de ha last sig till i programhaftet och Sara har ju
ocksa ldst upp stroferna i den tidigare workshopen.

Arskurs 2, grupp 4

5 9

I flera grupper aterkommer ansatser att dterge hela den arga ramsan, har ett
exempel:

”D4 sa pappa Papsen att ingenting kommer att hinda och dd blev
dom sa radd, det blev ett rodljus, sa gick dom ner och bankade sa
hir pd golvet.” Hon visar genom att sld pa golvet: ”Dom stampa-
de, och sa sjong dom natt jattekonstigt”

”Dom sjong ’jag ska klippa .... Jag tanker dta mitt snor’ ”, fortsit-
ter en annan.

”Na ni sd har; ’jag tanker peta i ndsan jag tinker dta upp mitt snor
och hacka din mobil, i’....”

” °I toaletten’ ”, tilldgger en.

”Nej, i... i vad var det? Ett hal?! I typ ndgot smor eller natt?! Jag
minns inte...”

”Ok, men hon sa ’Jag tinker klippa av mitt har’ ?

”Jag ska visa nar en av dom skulle klippa av héret.”

”Men det gjorde dom inte ju” konstaterar en.

Arskurs 3, grupp 5



Av de tre bilderna ﬁd Bobo (grupp 2.3) visar tva hunden pd tréjan, som den ser ut i
programhidiftet och pd scenen. Hdrspdnnet bidrar ocksd till likheten med hur Bobo
ser ut. Byxan dr monstrad sa som alla textilier i kostymerna. Pappan dr inte med sd

mycket pd scenen men har en central roll genom hela berdttelsen. Hdr dr tvd pappor,
som dr snarlika den i programhidiftet (se ovan) med cykelkldder och -hjdlm.

De bdda 6vre bilderna pd ndsta sida visar att dérren och mattan liksom ytterdérren

med Pappa-skylten och handtaget dr centrala pd scenen och Bobo stdr i forgrunden. . : ) o o 5
Pd den #IZ; vdn)s/ter dr mattan oc%sd med, vars rﬁnda form mitt pd go/vetJ;lig mdnen i ?t t(.i lf’ vodef);y (ga tn edre tgcén {L”..g arna (Grupp d3'3) .Z‘lr barn Ig a/i;agt I ang 57 d’” bd’le’Z f"
Bobo vill resa till. | fatdljen fdr alla tre Bobo plats eftersom den dr jdttestor. Kidderna C oseiLiron och dob valdiat ctora Fatlien en nedre hoara dekddin av et ton med
som kommer ner frdn taket dr farmor och kusinerna ndr Bobo forestdller sig resan till Qe i e Ge velelGfl sio Liicla, Dl inetiie oty CLLailaios Giseien i

sin pinne, liksom ddrren och skyltarna, bdde Pappa och gatunumret. Noterna ritas in i det

Bollnds. (Grupp 2.3) Se dven sida 35. ilskna rédgréna kinslomolnet i uppgérelsen mot slutet.
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I foljande grupp beskrivs de snabba vixlingarna fran gladje till besvikelse,
och hur det overgdr till den arga scenen:

”Dom packade sina saker och dom var jatteglada, jatteoverraska-
de, sen det blev skit.”

”Det blev inget Bollnis, det blev ingenting!!”

”Det blev att stida!”

En sager att han mélar av scenen dar Bobo skriker: ”men vad ar
det Bobo sjunger da? ” undrar han. S& kommer han pa:

” ’Jag ska svara fula ord, jag ska ligga hans mobil i toan’, ”
citerar han och skrattar 4t minnet vad Bobo sa om att forstora for
pappan.

”Hur slutade det sen d&?” fragar jag nar vi samtalat en stund om
sekvenserna.

”Battre.”

» Att han blev glad!!! Akte till farmor.”

”Jag tror det var sd hir: pappa Papsen tog Bobo och sa att ’Du
ar’... eller ’Jag kommer aldrig glomma dig’.”

Jag fragar senare om det ar Bobo som en pojke har ritat, det ar det.
”Nir de blev galningar.”

”Ar det med det réda och grona ljuset. Roligt att du ritade noter
har!” siger jag.

”Dom sjong och var arg, sjong och var arg.” konstaterar han.
Arskurs 3, grupp 3

Genom att ta del av det barnen aterger av historien om Bobos vintan, tyd-
liggors hur de viljer ut det som driver berittelsen framdt, men de gor dven
intressanta tilligg och forskjutningar. Nar vi i en grupp ska borja rita sd ar
det en som inte varit pa forstillningen, sd den andra killen borjar istallet
beritta handlingen:

”Det var en ging en man som hette Biddi” borjar han.

”Han hette Bobo”, korrigerar en annan. De berittar vidare om
handlingen, om hur Bobo ville dka till rymden. [...]

”Det var en tjej, och hon, hennes pappa och mamma var skilda och
sen gick hon till sin pappa varenda lordag och sdnt, och hennes
pappa lovade ’Ja vi ska skjutsa hit om lordag’ sager han hela tiden.
Och sedan siager han *Na det gdr inte for jag kan inte for jag mdste
gora det hdr nu och det har nu’...”. En annan tar vid:

”QOch s siger han att det inte gar, men da sd har "Men varfor gar
det inte da’ och da: ’Det blir ingenting d&’. Sa blev dom jattearga,
men jag tycker att det later sd ddr ndr de blev arga, s& brukar min

lillasyster bete sig”. Arskurs 3, grupp 5
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Bobosarna later verkligen arga nir de spelar arga tycker hon, si later ju barn
nar de sager ifrdn. Att foraldrarna till Bobo skilt sig dr en forklaring som ges
till det faktum att bara pappan dr med i handlingen. Har har gruppen ocksa
satt ett kon pa Bobo men det varierar i olika grupper hur de talar om den
rollen, eller de tre rollerna.

Det som barnen inte tar sd mycket fasta pa i sitt fria associerande ar
sjdlva musiken, men ibland svarar de andd pa fragan om vad de gillar att
lyssna pa for musik, och vad de tycker om opera och hur musiken var just i
Nir dd dd. P4 den direkta fradgan vad de tycker om musikstilen sdger ndgra:

”Jattebra, man kunde nistan somna.”

”Musikstilen, jag tanker jag brukar inte lyssna pa sdnt liksom, jag
brukar lyssna pa natt liksom mer ljud, lite rock sa dar [...] Mina
fordldrar skulle gilla den.” Arskurs 2, grupp 2

”Om musiken da, vad tycker ni — kan ni beskriva den?”

”Den var rolig och skon att lyssna pd, nar han slog sa dar” och
menar slagverkaren. ”Jag tycker ocksd den var sorglig pa ett sitt,
for att det var sd... 'Pa lordag... pa lordag’ sa var det lite trkigt.”
Arskurs 3, grupp 4

Kommentaren att musikstilen skulle vara mer omtyckt av en aldre generation
kan antingen hianforas till att foraldrarna faktiskt brukar lyssna pa klassisk
musik eller till att barnet har tillignat sig idéer om generationers olika mu-
siksmak. Att kunna somna till musiken tycks vara att ge ett gott omdome for
barnet som siger det. Musiken som sorglig ar ocksa en rimlig uppfattning
da barnet forknippar den med Bobos besvikelse, att det var trakigt, ledsamt.
Musiken betonade da frustrationen och vintan. Det tycks dock lattare for
barnen att ta fasta pd och associera kring de sprakliga uttrycken. Rim och
ramsor tycks de mer vana med. De kommenterar ocksd i flera grupper en-
semblens plats pa scenen och musikernas monstrade djurkostymer.

I en grupp pratar vi om att efter att det varit sorgligt sa blev det bra
igen, efter allt det ddar dramatiska. De berattar om upplosningen, att det blev
battre i slutet:

”Pappa Papsen kom ut nir barnen gomde sig”
”For att han var elak” (s gomde sig Bobo).

”Vad sa pappa da?” undrar jag.

”Han sa *Var ar mina barn?’.” En annan fortsitter:
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” *Var ar mina barn’ 7, sdgs med ledsen rost, “men det var apan
egentligen”. Det var samma person som spelade bidde apan och
pappan konstaterar de. Slutklimmen var i alla fall bra:

”Pappa Papsen hittade barnen och kramade dom och lekte.”
Arskurs 3, grupp 5

Hur slutade alltihopa i Nér dd dd, undrar jag i en grupp.

”Alla blev lyckliga. Forst var dom jattearga och hon sa ’Jag ska
stoppa fingret i ndsan’, nu med hojd arg rost. [...]

"Hon sa ’Jag ska stoppa fingret i ndsan’ ”...
Arskurs 3 grupp 2

Att alla sdgs blivit just ”lyckliga” visar hur barnet forknippar berittelsen
med sagans virld, dir pa klassiskt vis alla ska leva lyckligt i alla sina dagar.
Detta till skillnad frdn boken om Maister Skraddare som borjar med ”Det
var en gang”, men istallet slutar ... “och sd gick den lilla mannen och kom
aldrig mer igen” ....

I en grupp (3.4) funderar barnen Over varfor jag ber dem att inte ska
skriva sina namn péa sina teckningar utan bara pd baksidan. Jag forklarar
att man ska ju kunna siga allt man tycker och tinker hir och inte behova
kdnna att man maste siga ndgot sarskilt nar de pd Operan ska fa lisa sen.
En flicka siger da:

”Jag gillar allting med operan, ingenting trakigt!”

”Det ar roligt att titta pd andra” fortsitter en annan.

”Bobo var rolig och sen den dir mamman... ’Akes mamma glomde
bort’. Det var jattekonstigt, mamman tog in foten i munnen och
petade i ndsan.” Flickan skrattar 4t minnesbilden fran ett tidigare
besok pa operan [...]. De leker sedan fram dialogen i Nar dd da:

” ’Jaha, ndar da da’ ” sdger de med lekroster och fortsitter: ” *Pa
lordag’ och sa nista gang ’pa lordag’.”

Lite senare i samtalet siager flickan som tyckt att inget varit trakigt:
”Jag skulle vilja vara en Bobo, niar dom sitter med iPaden.” Hon
kommer fram till att av de tre olika Bobo-rollerna dr det den som
pratar som hon vill vara, for att hon var sot. Fast de var ju valdigt
lika alla tre. Till kdnslan av att vilja vara med inne i berattelsen
aterkommer hon igen senare:

” Alltsa forestallningen, nar man sitter sa ar det sa... jag vill bara
vara med”...

Arskurs 3, grupp 4
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Dessa tre bilder skildrar barnens samtal om Bobos énskan att resa till mdnen. En
fortydligar att det dr Bobos fantasi. Att tandborstarna dr numrerade i bdada bilderna
visar vikten av att Bobo dr just tre olika. (Grupp 3, 4)
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Narrativa dimensioner

Associationerna till upplevelsen av besoket till Nir dd dd ar redan med
urvalet av citat ovan mangfaldiga: méanga tycks roade av att aterge de lustiga
stroferna, en vill vara med pa scenen och vara en av rollerna, hon drommer
sig in i scenvirlden. Ndgra fa ritar in musikerna i bilderna men framst ar det,
forstds, Bobo och nédgra centrala delar av berattelsen och rekvisitan som de
ritar och berittar om.

I samtalen finns flera uttryck for barnens kontextualiserade erfarenheter,
en av de tre nivder som Maybin (2005) finner i barns berittande. Alder tas
upp som en delad erfarenhet som mycket forhaller sig till: det finns granser
for barn som inte fyllt 13 &r, exempelvis kan inte sd unga barn dka till
manen, men till Bollnads gar bra. Att Bobos forildrar forklaras vara skilda
kan ocksa forstds mot barndomens levda erfarenhet, dven om inte just de
hir barnen bar den sjdlva. Att smdbarn kan bli precis s& dir arga som Bobo
blev framkommer ocksd som en erfarenhet i en grupp. Det blir ocksa en
sorts bekriftelse pa historiens barighet, for dven om det ar fantasi alltihop
sd dr Bobos handlingar helt rimliga och igenkdnnbara.

I samtalen framtrader pa olika sitt dven den interaktionella aspekten,
alltsd hur samtalet fungerar dialogiskt, i ett gemensamt meningsskapande.
Mest lockande dr den utmanande arga ramsan som flera forsoker sig pa i
langre stycken. Den arga ramsan fungerar som en gemensam héllpunkt. De
plockar upp ledtradar it varandra, och spinner vidare tills de tycker att det
sitter. Att ddri dven nyttja skaddespelarroster gor det dnnu skojigare. Nir de
tanker tillbaka pa sjalva innehéllet i historien sd marks tydligt att det finns
en stor lockelse i librettot. Det upprepande och lekfulla i Nér dd dd sporrar
till att leka vidare tillsammans, ofta med Bobos egen rost. Den textuella
aspekten i barnens samtal — om berittelsen om Bobo i sig — vavs titt ihop
med den sociala, interaktionella, genom att de spelar fram sekvenserna
tillsammans. Det dr flera som anser att det badsta dr lyckliga slut men vad
det innebir finns det olika tankar om. Det kan vara att Bobo och pappa blir
sams, att de kramas eller att en resa till farmor i Bollnas antligen blir av.

I bilderna finns bade snarlika och olika, mer individuella, associationer
till vad de sett och lyssnat till. Det ar tydligt att barn i flera grupper inspire-
ras av varandra och dven av Pija Lindenbaums egna bilder i programhaftet,
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kanske det ar sarskilt framtradande da ett par barn ritar pappan precis som
pappan ar tecknad dari. I ndgra grupper ar det fargvalet som dterger det
starka gula — vdaskorna och tandborstarna som ar sa viktiga attribut i berat-
telsen — som ges framtradelse, i andra grupper blir det konturer som far visa
fram viktiga delar ur scenen. I dter andra blir det annu mer sjalva berittelsen
som tar form pa papper, dir tanker jag framst pd det barn som med rott och
gront visualiserar Bobos ilska och dar, mitt i det arga, finns ocksa noterna
som visar pa det musikaliska i upplevelsen.

Det som framtrider ar alltsd narrativer om barnkultur, den barnkultur
som i detta fall 4r skapad av vuxna for barn. I samtalen spelar forstds dven
forskarens fragor och intentioner in, de avgrinsar och styr samtalet. De
olika kategorierna av svar som askadliggors, de lite kritiska om exempelvis
att musiken inte faller en i smaken, och de som fullt ut aterger det lustiga och
lustfyllda, kan forstas bada vara tillrattalagda. Var och en pad sitt sitt kan
vara en utsaga som barn antar att en forskare forvintar sig och detta utifrdn
den kontext som de delar genom sitt deltagande i fokusgruppsintervjuerna.
Icke desto mindre dr det som framtrader i fokusgrupperna samskapade sitt
att samtala om en gemensam erfarenhet och det i den delade situationen med
en nyfiken forskare.

Oftast dr barn foljande gentemot den vuxnes intentioner. Ett par gdnger
har samtal under projektperioden gatt helt utanfér den ram som forsknings-
frdgorna sitter upp, barnen har varit intresserade av att ta upp andra saker
an de jag kommit dit for att dryfta. Det har inte hant i samtal om Nir dé dd.
Snarare tycks den lekfulla tonen i Néir dd dd ha givit barnen inspiration att
fortsdtta lekandet med det upprepande och forvanande, liksom besvikelsen
over att det inte blir ndgot av. De sammanvaver det verbala spraket med
sitt eget bildskapande och hjilps dt att rekonstruera innehallet. T termer
av det omdiskuterade kulturbegreppet sd sammanvivs har det estetiska
berattandets dimension med sjalva berittelsens mening och inneborder. Det
hermeneutiska kulturbegreppet sitter ljuset pd kulturens mangfacetterade
betydelser (Fornas, 2012). Den lekfulla tonen kompletteras med lika lekfulla
scenerier: overraskande oppningar i skap och lddor varifran lika 6verras-
kande och fantasifulla rollfigurer och saker kommer fram eller férsvinner
in i. Den aspekten ar nadgot barnen funderar mycket 6ver och dessa delar ur
samtalen samlas i avsnittet nedan.



134 Del 4. Att ga pa opera

Lek och fantasi i stort och smatt
Uppsittningen har alltsd ytterligare en huvudingrediens forutom spelet
mellan Bobo och pappans (som inte visar sig forran till slutet) avvisande svar
till allt Bobo vill gora. Det ar hur sjdlva scenrummet tas i bruk pa spannande
och kluriga sitt. I en grupp (3.3) talar vi om vad det var for rum vi sag, en
vill se mer av pappa Papsens hem, det som var bakom dorren. Da undrar en
kille ifall det inte var deras hem vi sag, anda. Men vi ser ju utsidan pa dorren
— for dar finns ju bade gatunummer och namnet Pappa pa brevinkastet — och
anda hela insidan av ligenheten. Hur gar det ihop egentligen?

Vi pratar i en grupp vidare om att det forsta Bobo vill gora ar att dka med
pappa till ménen, att mattan blev ménen.

”Sen var det inget, det var att Bobo, han dromde.”

”Det maste vara att han dromde.”

”Sen var det att Bobo han dromde” [...] fyller den forsta pa igen.
”Fantasi”, foreslar en istillet.

”Jag vet inte hur dom tianker att dom... sd hir... tinker att dom
ska ga till ménen?”

Han ges inget svar da en annan i gruppen istillet tar upp linjen om
vad som ir vitsen med att ha tre Bobo [...]

”Det dr bara en person, dom ar tre, dom dr delade, dom har sina
uppgifter”.

”Hur funkade det tycker ni, att det var tre som var en?” frigar jag.
”Nej jag ville att alla skulle prata [...] trakigt att hora samma rost”
[nadr det var bara en som pratade].

Arskurs 3, grupp 3

Det finns alltsd en overenskommelse att det inne i sjalva berattelsen finns
plats for fantasi, men barnen resonerar om ifall det ar fantasi eller drom.
En undrar ocksa ifall Bobo verkligen tianker sig en resa till manen. Att det
ar tre som spelar Bobo dr ocksd en friga att grunna over som de visar olika
l6sningar pa; en som hellre vill att alla skulle pratat, men ocksd en som
konstaterar att de tre har sina olika uppgifter.

Nir jag i en grupp (2.4) fragar ifall de vill rita ndgot som var speciellt
péa nagot vis, associerar ett barn till att det kom saker fran viggen, det var
en hand som striackte ut kopparna till exempel. Ett barn tycker att det var
konstigt nar Bobo, och dven djuren, gick in i skdpen, och flera hdller med. En
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genomskadar ocksd att det 4r samma person som spelar pappan och apan
och hur han kunde gora det:

”Jag tror jag vet, att det var sd att det var hal i vaggen och [...] sd
gick dom in i ett annat litet rum, dir apan bytte om — for apan var
pappan.” [...]

En flicka ritar skdpet och kliderna de hade pa sig.

”Kliderna fran taket dd? ”frigar jag, ”vad var det?”

”Det var deras farmor och de var sd stora sa att dom skulle kdannas
som riktiga barn”. Ett par till fir ocksa med det pa sina bilder. En
annan flicka gor skdpet som inte ar sd litet som man forst tror och
en gor dorren ’pappa’. En vill gora kartongen som star pa skapet,
med tandborstar och tandborstar och mera tandborstar...

Mattan som ligger centralt pa scenen nyttjas for att bli manen och
de visuella effekterna tas upp i samtalet:

Arskurs 3, tvé flickor delar pd ett A3 papper och fyller det tillsammans med en bild
frdn scenen. Bobo ges ett besviket uttryck i ansiktet.
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”Det var konstigt dd for det sdg ut som en spegel eller natt glitt-
rigt”... [...]

”Nir man tar bort mattan sd blir det ménen. Sen lagger man
mattan s man inte ser den hela pjasen.”

Arskurs 2, grupp 4

Till skillnad frdn exemplet som inledde presentationen av intervjudata
(grupp 2.2), gor barnen i den har gruppen (2.4) likartade bilder som var och
en rymmer sdvil Bobo som scenens viktiga delar. Varje bild visar det som
samtalet kretsar kring: forutom dorren och det centrala skdpets gommor,
ocksa musiker eller i alla fall dirigenten pa ett par, resvaskorna och ladan
for tandborstar. Farmorsrollen och kusinerna tecknas ocksa av ett par barn i
gruppen, som ocksd kommenterar hur stora de var. Att Bobo bor pad nummer
52 ar ett faktum som flera i gruppen noterar.

Vi talar om slutet av Ndr dd dd och jag undrar vad det var mer an
den dir arga ramsan som skedde i rummet, da i slutet. En viktig del
i det ar att Bobo ar just tre stycken:

”Det blev sd hir roda och grona lampor.”

”Hon som dansade var jitte... det var coolt.”

”Hon var jitte-vig.”

”Hon kunde gora brygga utan att halla i taket.”

"I vaggen menar du”, korrigerar en.

” Hon gjorde sd dar ganska coola saker.”

”Varfor hade dom tre Bobo, tanker ni?” fragar jag.

”For att vad heter det, dom”...

”En pratade, en dansade, en sjong.”

” Och en kan inte gora det samtidigt.”

En bryter in med en undran om ldsplattan var riktig och ett par
enas om att den inte var det.

Jag atergar till fragan om Bobo:

”Var det ett barn eller tre barn?” fragar jag.

”Det var ett barn”, sdger en.

”Det var tre barn”, sager andra samtidigt.

”Det var tre barn fast dom latsades att det var ett barn”, kompro-
missar en.

”Men det gér ju inte for man ser ju alla ”, tycker en som motsatter
sig den kompromissen.

”Men alltsa, det kanske var meningen att man skulle tro att det var
en som gjorde allting, fast det var tre som gjorde en sak var.”
Arskurs 2, grupp 4
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Aven i en annan grupp (2.6) funderar barnen tillsammans pa hur sakerna
kunde fa plats i skdpen: nir de talar om tandborstarna att de kommer upp
manga ganger:

”Dom drog alltid upp sé stora tandborstar, alltid! [...] Vinta jag
har en fraga, pa riktigt: Ar det verkligen sant, hur fick dom ut
gosedjur... eh... apan och kaninen ifrdn hélet?”

?Jag tror jag vet!”

”Det vet [namn]? Beritta!” ber jag barnet.

”Jag vet ocksa”

”Jag tror ocksd jag vet” sdger fragestillaren sjilv, *men jag vill
bara beritta sanningen, var det sd att det finns ett hal dar och sen
sa [kom] dom ut darifrdn?”

”Jag vet, ja det ar ett hal.”

”Jag tinker, dom har lagt en 1dda bara dar framfor sé att man ser.
Sen sa dr dom inte dar inne pa riktigt.”

”Dom gar ju bakom istallet!”

Arskurs 2, grupp 6

Grupp 2, 4: Bobo dr snopen och kanske lite ledsen med mungiporna nerdt — fler bilder
och bildtext ndsta uppslag.



Flera i gruppen gor ett par eller tre bilder var. Dérren och gatunumret fdr centrala
platser i ndstan alla bilder. Resviskorna gor flera pd likartat sctt, och de blir pd en bild
(den med den bld mattan centralt), vildigt stora sd att Bobo sjdlv blir liten. Pd den bild
ddr pappan Gdrmed (hédr med hég hatt) Gr Bobo istéllet sd glad och en kidttrar upp
pad hans axel. Historiens olika skeden med besvikelse och glddje kommer alltsd med.
Detaljer finns ocksd, bdde lddan pd hyllan ddr tandborstarna férvaras, och sd koppen i
Bobos handen ndr de dr dags att leka kontor.

Dirigenten dr med pd tre bilder och ett par av bilderna visar upp resan till Bollndis
ddr farmor gestaltas genom en klinning nerfirad frdn taket. (Grupp 2, 4)
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P4 samma sitt ’avslojas’ i en andra grupper (3.3 och 3.5) hur det hela gick
till, dd en fragar hur alla saker kunde komma fram ur gommorna:

”Hur kom dom fram, var det ndn som Yeeeppp!?” siger han som
en ljudillustration. [...]

”Jag sdg en liten hand sd jag tror att dom drog fram dom”
Arskurs 3, grupp 3

”Det var nan dir bakom den dir scenen som gav dom muggar och
nya tandborstar! [...]

En flicka lagger till att det var lite konstigt, det kom ut grejer ur
tavlan, klader fran kusinerna och mormor, siger en, och undrar
ocksd varfor det inte var ndgra riktiga personer som var mormor
och kusinerna, det skulle varit roligare. Flickan sager att de skulle
aka till mormor men pappa Papsen sa att *Det gér inte’, men de
lekte att de var i Bollnis. Arskurs 3, grupp 5

Att kommentera det trakiga i att inte farmor eller kusinerna var skddespela-
re kan mojligen ocksa forstds som att de onskar en mer ’vanlig’ l6sning pa
vad olika roller 4dr pa en scen: skddespelarare, dansare eller singare ar ju de
andra, sd kommer nagra roller utan personer som agerar. I en grupp (2.1)
kommer vi in pa att det i hiftet stod om dem som spelade ocksd, och om
den som satt i barnstol och var gravling, men sjidlva ordet dirigent’ far jag
sdga och da kdnner de igen det. En tar direkt fasta pd hur scenrummet och
kostymer var monstrade pd samma satt:

”Det var samma monster 6veral°lt [...] Boborna hade ocksa klider
med det ddr konstiga monstret” Arskurs 2, grupp 1

Pojken berittar att i ’boken’, eller i hiftet, star att en av dem 4r Bobo 1 och
en dr Bobo 2 och en Bobo 3. Bobo 3 var utan strumpor, det var hon som
dansade. Han vill direkt géra monstret pa sin bild (se bild sida 97):

”Kan jag rita monstret? [...] Jag tror det sig ut som kompasser
eller natt.”

Jag far en bild med monster och tre Bobo-bilder, alla med numre-
ringar, vilket nummer varje Bobo har.

”Jag ritar fickor, for Bobo som pratade holl alltid i fickorna sd har,

Nummer pa varje Bobo blir viktigt hdr, liksom fickorna pd byxorna. Arskurs 2, grupp 1.
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nar hon var nojd sd gjorde hon s har.”

I gruppen resonerar de mycket om kluringarna:

”Det var roligt att det var tre Bobo, en som pratade en som sjong
och en som dansade.”

”Vad tianker ni om det? Varfor hade Pija hittat pa att det skulle
vara tre Bobo tror du?” fragar jag.

”For att det var roligt”

”For en Bobo kunde kanske inte dansa sa bra”...

”Neha?”

”...och en kanske inte kan sjunga opera” [...]

”Jag tror det var sd att om en var sjuk eller tvd da skulle det vara
tva styckna kvar eller en, men om alla var sjuka da skulle det nog
vara stangt och sen skulle det vara, skulle man prova igen”

Och vidare lite senare:

”QOch under den dar kartongen, jag tror att det inte var en vanlig
kartong for det var jittemanga tandborstar i. Jag tror att det var
ndn under skdpet, sa var det hal dir, si gedde dom alla...”

”Jag kommer ihdg hur mycket tandborstar det var, jag raknade och
det var 12 styckena, 1, 2, 3, 4. [...] Forst alla tre Bobo, sen alla tre
Bobo, sen alla tre Bobo och sen alla tre Bobo igen. Fyra ganger tre
ar lika med 12.”

Arskurs 2, grupp 1 (se bilder nista uppslag)

Inte bara antalet ar klurigt utan dven storleken — litenheten — som de vuxna
artisterna iscensitter. I en grupp dr det barnen som sjilva borjar fundera pa
storleken pa Bobo:

”Jag vet inte hur dom blev sa korta.” konstaterar ett barn.

”Nej, hur blev dom sd korta?” under jag.

”Om en dr ldng sd kanske den lagt papper i skorna” foreslar en.
?Jag vet!! Jag vet... du vet dom didr modellerna, viggarna och allt
det [ar stort], da blir de sma”.

?QOch det ar folk som sitter bakom vaggen och nir dom tog
tekopparna som gav dom dom, for jag sag en hand!!”

”Jag med!”

”Ja exakt, och kopparna var ju jattestora”, instimmer jag.

?Och dom hade gjort allting sd stort att man skulle tro att dom var
sma”.

»Sarskilt fatoljen!”

Arskurs 2, grupp 5
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Vi talar om att de tre Bobosarna var sma och hur kan det komma sig:

”De kanske var smavixta” foreslar en.

”Eller tagit en spruta”

En kommer att tanka pd att de var manga tandborstar med och en
fyller pa:

”Ja de hade fett manga tandborstar”|[...]

”Alla [saker] var stora sa de skulle se ut som litet barn.” Men
sedan undrar de 6ver pappan:

”Om det var sd stora saker, varfor var pappan inte sa stor?” [...]
”Men till exempel fatoljen var gigantisk”

”Da4 skulle alla varit jattesma for pappan” [skulle se stor ut]
Arskurs 3, grupp 1

Samtalet visar pa hur barnen funderar pa att det ju inte riktigt blir genomga-
ende samma forskjutningar i proportioner eftersom pappan i sig dr i vanlig
storlek vilket gor att Bobo inte blir s mycket mindre i relation till honom
som till fitoljen och tandborstarna och annat pa scenen. Sakerna pa scen ter
sig ju inte sa smatt for pappan som de ’borde’ men dnda verkar barnen nojda
med att ”Alla [saker] var stora sa de [Bobo] skulle se ut som litet barn”.
Det blir alltsd barnets perspektiv pd det stora som prioriteras framfoér den
vuxnas perspektiv som ’normalstort’.

Narrativa dimensioner

Foga forvdnande handlar samtalen om spelet med proportioner och hur
det gar att forstd och skilja pa rollerna som Bobo har och det faktum att
apan och pappan dr samma siangare. Om Bobo siger flera barn att de har
olika uppgifter, eller talanger och ndgra uttalar sig om hur imponerande vig
dans-Bobo var. Det finns didrigenom en virdering av artisternas kompeten-
ser. Direkt uttryck om artisternas formagor sorterar, som visats, under den
textuella aspekten i barnens narrativ, hur de talar om denna erfarenhet och
viljer uttryck (Maybin, 2005).

Om det ’egentligen’ var en Bobo eller tre Bobo tanker barnen olika om
och svarar samtidigt olika i en grupp (2.4). Nar en sammanldnkar dessa
bada oforenliga svar i att ”Det var tre barn fast dom latsades att det var ett
barn” éverbryggas de bada tolkningarna, vilket kan ses som ett virnande av
gruppens relationer. Men detta ifrdgasatts i sin tur: >Men det gar ju inte for



I grupp 1, drskurs 3, rér samtalet mycket proportionerna. Ménstret ges ocksa uppmdrk-
samhet pd bdde det gula tyget och pd Kaninens kostym. Se diven sidan 13 och 55.

145

man ser ju alla” — ett faktum som for ett barn omojliggor att Bobo alls skulle
kunna vara bara ett barn. Men losningen blir sedan avslutningen pa den
samtalssekvensen; att publiken ska tro att det dr ett barn fast det ar tre. Har
accepteras att scenkonsten far utmana det realistiska, och ta ut svingarna
med fantasi for att uppnd olika effekter och stimningar. Meningsutbytet
kan tolkas vara ett relationsarbete, det Maybin (2005) betecknar den inter-
aktionella aspekten av berdttandet barnen emellan och dven infér mig som
forskare.

Tankar om proportioner blandas med fragor kring hur saker kommer
fram ur olika skdp och lador. Har kan ménga ge realistiska forklaringar, da
de sett hander som haillit fram sakerna som behovts pa scenen. Leken med
proportioner viacker ocksa eftertanke och diskussioner. Manniskorna dr sma
och hur det kommer sig ar flera pa det klara med, medan andra leker med
andra mojliga och lekfulla forklaringar: de var sma pa riktigt, en spruta mot
att bli stora pAminner om en variant pd krumelurpiller. En foreslar papper

085 po 8o Bo#p
B
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I grupp 5, drskurs 2, ritar barnen frimst enskilda karaktcrer men dven den magiska
mattan som det kom rék ifrdn och som var sjilvlysande finns med.
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i skorna, fast da galler det om en verkar lang istillet... Det dr dnda nagot i
detta som ar knepigt och lite spannande att fundera over, for pappan ar ju
egentligen inte s stor som han borde for att passa in i fatoljen till exempel.
Om allt skulle varit overensstimmande med idén om proportionerna sa
konstaterar ett barn att for att pappan skulle varit stor sa skulle allt pa
scenen varit litet. Hir tolkar jag inte utsagorna som virderande, det dr inte
battre eller samre att proportionerna inte alltigenom 6verensstimmer, det ar
snarare konstateranden som ocksa bekriftar att pa scenen sd kan det vara
fantastiskt, bade till innehall och form. Detta siags ocksa uttryckligen da
nagra konstaterar att Bobo dromde om madnresan, eller att det var Bobos
fantasi. Ndr dd dd ar ett helt smorgdsbord med kluriga l6sningar, spannande
proportioner och rim och ramsor som lockar.

Som Helander (2004) papekar sa ar det skillnad mellan yttre och inre
trovardighet och att barn ofta funderar 6ver vad som ter sig verkligt och
overkligt. De uppsattningar som till sin helhet ror sig i fantasier och symbol-
sprak blir inte ifrigasitta pd samma sitt som de som har ett yttre realistiskt
formsprak men dir ndgonting ’konstigt’ bryter av. Vad giller Ndir dd dd ar
inramningen ett — pd ett sdtt — vanligt rum, men som samtidigt inte alls
ar som vanligt. Barnen i samtalet lockas av varandra att forsoka klura ut

I den starkt grénménstrade scenen ovan finns dérren, gatunumret om dn spegelvint

skrivet, och fdtéljen och dven hyllan till vinster. | qult dterges dven tre Bobo. (Grupp 2, 7).

Se gruppens dvriga bilder och bildtext pd ndsta uppslag.
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hur det hela gatt till, och de tycks uppskatta nir de ’genomskddar’ hur det
markliga egentligen genomforts. Ett barn ovan resonerar hogt: ”Jag tror
ocksd jag vet, men jag vill bara beritta sanningen, var det sd att det finns
ett hal dar och sen sd [kom] dom ut darifrdn?” (2.6) nar vi diskuterar hur
alla grejer och personer kunde fi plats i skdpen. Det ar ocksa flera som
soker svar hos 6vriga barn i gruppen, sé att de tillsammans kan diskutera sig
fram till I6sningarna. Det ar sarskilt ett barn som verkligen undrar 6ver hur
apan och kaninen kunde ha varit i skdpet och da ar det flera som stoder den
tolkningen som hon sjilv ger, att skdpet inte hade ndgon bakre vigg.

Grinsen for vad som dr fantasi och vad som ar mojligt att gora inne
i berittelsen dryftas ibland, sarskilt tydlig i den kommentar som ett barn
stiller: ”Jag vet inte hur dom tidnker att dom... s hir... tinker att dom ska
ga till manen?”. Dar sdtter det osannolika en grans for vad Bobo rimligen
borde kunna forestilla sig. De gir dock inte vidare i denna undran di en
istillet byter amne till vad som ar vitsen med att ha tre Bobo pa scenen.
Andra tankefigurer for samman losa trddar sd att de samlat fungerar, sa
som att Bobo ar tre utifall att ndgon skulle bli sjuk for da gar det anda att
genomfora forestillningen. Men alla tre kan inte vara sjuka samtidigt for dd
behover det skjutas fram och da ”skulle man prova igen” senare (2.1). Det
finns har, precis som i forklaringar av berittelsens innehdllsliga tematiker i
foregdende avsnitt (sd som skilda forildrar), fungerande slutsatser som for
samman delarna till begripliga kontextualiserade helheter.

Det finns ocksd ndgra barn som passar pa att utnyttja sina kunskaper
i matematik under samtalen. De rabblar upp antal Bobo, och gatunumret
kommer ofta med pa bilderna, ndgot jag inte tolkar som en uppvisning av
denna kompetens infor mig eller de andra barnen, utan snarare att antalet
foremal och antalet gdnger de anvinds i forestillningen inbjuder till att
anvanda matematiken pa ett roligt satt. Det dr ett av mdnga sitt att spinna
vidare pa egna erfarenheter och kunskaper. Barnens olika forforstdelse och
intresse for scenkonst kan alltsd bide motas och utmanas, genom att varje
barn och barnen tillsammans associerar och kan utveckla sidant som de
forundras over. I en annan intervju, den i forskoleklassen som framst rort
deras operaworkshop, kommer de ocksd in pd besoket till Operan for att se
Niir dd dd (i den klassen deltog inte jag). Har berittar de lite om farmor och
kusinerna som varit med som klader:



Arskurs 2, grupp 7. Vi pratar om vilken som dr Bobo 1 och 2. En berdttar att han kollade pd
ndsorna, for man kunde se skillnad dd. De tvd bilderna ovan dr ritade av ett barn, de tre
6vriga med Bobo av ett barn och det starka ménstret (foregdende uppslag) av ett tredje
barn. Hdr har en tagit fasta pad djuren lika mycket som pd Bobo. Pd en bild dr de tre Bobo i

Jjasta p et s ) Jenbilda re bobo | Arskurs 2, grupp 7. Pd ett par bilder dr trappan upp till dérren férstdrkt, det ger ett djup i
bakgrunden, och publiken dr i bakkant. Kanske dr bilden ritad bakifran, dd dven fatoljen dar bilderna. Mattan och musikerna fér lika mycket framtrddelse pd évre bilden som Bobo och
ldngt bort och dorren dr ndra betqutaren. Tygmonstret i gratt pdminner om hur allting pd qgosedjuren fdr. De féremdl som avbildas hr dr placerade sG som de var pd scenen, frdn
scenen och alla kldderna var gjort i samma madrassvarstyg som ett par andra barn ritat pd publiken sett. Pé ett par bilder dterkommer pdsen med fotbollen som ju ocksd varit central i
hela sitt papper. Den Idngst ner ovan har ocksd med dirigenten som har sitter till vinster sett

berdttelsen, om apan alls skulle fd spela eller inte och ha det som sitt jobb....
frdn publikbdnkarna.
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”Det var sd hir, det var trojor som hangde, och sen, faktiskt, var
det”... [avstannar och funderar]

”Vad gjorde barnen da?” fragar jag.

”Det var inte barn.”

”Niha, vad gjorde de dar gula personerna?” forsoker jag anpassa
fragan.

“Inte gula”.

”Vad var dom d&?” stiller jag nu som 6ppen fraga.

”Det var som barn typ.”

Forskoleklass, grupp 1

Har blev det viktigt for barnet att rora sig mot frageomradet med ett kritiskt
publikperspektiv pd dem som rort sig pa scenen; att de faktiskt var vuxna
som bara spelade barn.

For att avsluta med en tillbakablick pd Nér dd dd som ett konstnarligt
erbjudande till barn i de ligre skolaren sa ar det forstés ett verk skapat av
vuxna for barn (art for children, Bresler 1998). Nigot eget estetiskt skapande
ges inte utrymme for inom den har projektdelen men jag vill andd pasta att
arbetet for manga verkat inspirerande, lekfullt och tankevickande. Kinslor,
relationer, kluringar kring rekvisitan, och rim och ramsor har rymts pd mass
olika vis, i fantasi och i Bobos eget lekande med djuren. Musiken har varit en
av de dimensioner som bar verket, men for barnen verkar det, som noterats,
ha varit ordlekarna och scenografin som de i forsta hand tagit fasta pa. Och
forstds Bobo-rollerna och proportionerna.

Skolan som mottagare av kultur

Ovan omfattar materialet hur barn i fokusgruppsamtalen berittar om hand-
lingen, och om iscensittningen. Delprojektet dr utformat sa att barnen inte
sjdlva utovar scenkonst, alltsd som i Tamblings (1999) oversikt typ I av sam-
verkansformer mellan skolan och operainstitutioner. Det dr huvudsakligen
ett delprojekt dar vuxna iscensatter kultur for barn, men som dven involverar
barnen infor besoket, i workshopen som ger en forforstdelse for bade den
berattelse som utspelas pa scenen. I Tamblings slutsatser ger samtliga typer
av samverkan olika erfarenheter for barnen, men i de som pagéar lingre, och
involverar barnen mer i processen, ges ocksd barnen storre mojlighet att
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verkligen fa upp ett intresse for konstformen. Det hindrar inte att barn dven
i mer tillfalliga moten med scenkonsten ocksd kan bli stimulerade och fingas
av detta. Som just ett delprojekt inom det tredriga avtalet mellan skolan och
Unga pa Operan sa ingdr detta som en aspekt av manga i de aktiviteter som
barnen erbjuds.

I och med Unga pa Operans dterkommande arbete med varje klass sd kan
workshopen infor Nér dd dd for barnen ses som bade en forlangning och for-
djupning pa det kunskapsomrade som Kungliga Operan foretrader. Barnen
har redan en forforstdelse genom tidigare moten med Operan och hir ges
tid for bade repetition och utveckling. Foérutom att erbjuda barnen konstens
sprak (Feldman, 1970) genom begreppen som hor till sfiren opera som
scenkonst, sa finns genomgdende i workshopaktiviteterna inspel av rorelse,
rost och turtagning, aspekter som forstds iscensitts i varje operauppsattning,
men som ocksd ar lika viktiga i skolans kunskapsuppdrag.

Genom Ndr dd dd samlas dessa mojligheter. Barnen far erfara scenkonst
med kluriga losningar i scenrummet, som direkt sporrar till nyfikenhet.
Sprakliga finurligheter upprepas girna i de efterfoljande fokusgruppsinter-
vjuerna och barnen bade inspireras och imponeras av sirskilt Dans-Bobos
bidrag pa scenen. Som niamnts ovan har tidigare forskning tematiserat olika
kunskaper som sarskilt forknippade med estetiska erbjudanden i undervis-
ning, varav vissa aktualiseras mer dn andra da barnen erfar scenkonst och
inte sjalva direkt utovar den. Har menar jag att de delar inom Studio Thin-
king (Hetland, Winner, Veenema, & Sheridan, 2013) eller Artful Pedagogy
(Scott Shields, Guyotte & Weedo, 2016), som handlar om att se bortom det
synliga, och 6ppenheten for det ovantade, motsigelsefulla och mangtydiga
blir sarskilt framtridande. Dock kan noteras att skolans larare inte namn-
virt i det hdr projektet, sa vitt jag tagit del av, har latit barnen g vidare med
att utforska och tillvarata sidan 6ppenhet. I linje med det Tambling (1999)
konstaterar sd blir aven hir de professionella konstutovande pedagogerna
fran Unga pd Operan gister i skolan, och samverkar med skolans larare och
pedagoger i lag grad.

Det verkar inte vara sd, enligt elevernas utsagor, att skolan nyttjat hand-
ledningen fran Operans hemsida. I olika grupper frigar jag om de dryftat
Ndr dd dd, senare i klassen.
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”Har ni gjort ni gjort ndtt i klassen om forestallningen sen, har ni
pratat om den?”

”Ja froken sa ’vad gjorde ni dir da for vi var inte med’.”

Arskurs 2, grupp 7

”Har ni pratat nagot om opera i klassen, sjdlva musiken, lyssnar ni
ndtt pd opera nu for tiden? ”

NE

”Pratar ni om teatern d4, sjilva pjasen nanting?”

»Ni”

Arskurs 2, grupp 2

”Har ni pratat om Bobo-forestillningen efter att ni var dar?”
”N4, vi gor ndstan aldrig det, jag vet inte varfor.”
Arskurs 3, grupp 2

I handledningen foreslas tre teman att arbeta med: forestallningen, fantasins
och lekens kraft samt ”att tala sanning med barn” (s. 5). Under varje tema
finns forslag pa innehall att samtala kring, att skapa kring eller att gestalta.
Vad galler dessa forslag sd kan sigas att fokusgrupps-intervjuerna tangerar
en del omrdden: att tala om scenrummet, roller, musiken, handlingen, och
att fa fundera tillsammans kring bade det konkreta — hur fungerade egentli-
gen rollbyten och hur var det med alla grejer som kom ut ur eller stoppades
ner i lddor i viggen géng pa gidng — och det berdttade, handlingens innehall
och uppbyggnad. Jag har inte i samtalen foreslagit att barnen skulle leka
eller gestalta roller eller skapa egna berittelser si som handledningen ger
uppslag till. Icke desto mindre har forestillningen i sig erbjudit sd ménga
tankar och strofer och intryck att barnen dnda iscensitter delar av dessa
under samtalen. I de sma grupperna sporrar de varandra, som visats, att
komma péa hur vissa rim egentligen var, de provar sina sangroster och nigra
visar hur viga de ar, ndstan som Dans-Bobo, genom att gd ner i spagat eller
split eller std i brygga. S& som Maybin (20035, s. 73) konstaterade kring sina
narrativa analyser visar dven dessa intervjuer “duetter” mellan barnen, i
meningen att de sporrar varandra och utvidgar varandras utsagor. Maybin
menar att detta frimst gors inom flickgrupper respektive inom pojkgrupper,
ndgot som jag inte gor ndgon analys av men som jag vid en tillbakablick inte
kan se. Barnen ar i lagstadiedldern har och det kan diarmed vara en skillnad,
samspelet gir utover konade grupper. Maybin menar att barnens samtal
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uttrycker vanskap och deras delande av erfarenheter skapar lankar mellan
de deltagande. Bide individuella bidrag och samskapade bidrag framtrader
ocksa hir i fokusgruppssamtalen, liksom i barnens teckningar. Som noterats
finns exempel pa hur barngrupperna antingen samskapar en storre ’bild’
av olika delaspekter av Nir dd dd, eller gor snarlika bilder som ligger helt
ndra varandra och diarmed inte blir en gemensam helhet utan istillet antar
gemensamma sirdrag och urval av motiv.

Jag konstaterar att det som barnen gor med Unga pa Operan ligger till
grund for sdvil fragor om fakta — hur funkar det — som for historien, fantasin
och fiktionen. Aven om vissa klasser och vissa lirare dterkommer till bade
elevernas funderingar och tar fasta pd deras kreativa dramatiska idéskapan-
de som mynnar ur métena med Unga pd Operan sé skulle det otvetydigt
kunna goras betydligt mer. Motena med eleverna i de smagruppssamtal som
organiseras for elever vars vardnadshavare gett medgivande for forskning,
visar att eleverna ofta dr intresserade och sugna pd att gemensamt fundera
och grunna pa vad de varit med om. De som inte getts tillstdind for dessa
samtal — pa vilka satt fir de mojlighet att och fordjupa sina erfarenheter
for de specifika delarna inom Unga pa Operans projekt? Just frigan om
samverkansytan mellan kulturinstitutionen och skolan dterkommer jag till i
en senare del i rapporten.



De foljande illustra-
tionerna dr kostym-
skisser till Orlando
vilka anvindes vid
workshopen i drskurs
6. Publicerade med
tillstdnd frdn Lena
Lindgren.

Om forarbetet till
Orlando - ett musikaliskt
relationsdrama

Under varen 2019 ska de aldre eleverna i skolan, fran sexan upp till nian,
fa aka till Confidencen, Ulriksdals slottsteater, for att se uppsittningen av
Orlando. P4 hemsidan stir att det ar en fri tolkning av musiken i Hindels
opera med samma namn. For att eleverna ska fa en forforstaelse for bland
annat handlingen sd ger Unga pa Operan en workshop till dessa arskurser
infor besoket. Jag foljer arskurs 6 badde pd workshopen som ges i halvklasser
under en tisdag (den 14 maj), pa formiddagen respektive eftermiddagen, och
pa fredagen samma vecka (den 17 maj) ser jag forestillningen tillsammans
med dem.
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For tisdagens workshop dr det ordnat sd att fotografen fran Kungliga
Operan ska vara med under ett pass, och di endast med elever som gett
tillstand att bli fotograferade. Dessa dr darfor placerade i eftermiddagsgrup-
pen, som blir fiarre (13 elever) dn de Ovriga som deltar pa formiddagen
(21 elever). Fran Unga pa Operan kommer Micke och Sara och tar hand
om formiddagsgruppen. Eftersom de ska genomfora en workshop med en
annan klass efter lunch sd kommer andra pedagoger, Anna och Gustav,
till eftermiddagen. Passen planeras for ungefar 1,5 timme men for att inte
andra for mycket pa andra schemalagda aktiviteter sd blir eftermiddagen
lite kortare (70 min.).

I nedanstdende rapportering fokuseras inte barnens reception av Orlando
eftersom fokusgruppssamtal inte har genomforts. Primidrt behandlar av-
snitten istillet forarbetet, men for att andd se lankarna till forestallningen
aterges aven handlingen och iscensittningen. Det analysen tar fasta pa ar
vilken kunskap som presenteras om opera som scenkonst samt hur denna
kunskap kommuniceras genom lekande, eller 6vningar, i kdnsloteman. Hair
aterknyter analysen framst till begreppet litteracitet, alltsd vad Unga pa
Operan mojliggor for eleverna att bli fortrogna med inom konstformen,
samt vad ldrarhandledningen skriver fram som visentligt efterfoljande
fordjupningsarbete. Sjalvklart kan andd samtal om besoken ha forts mellan
elever och mellan elever och lirare, men detta finns alltsa inte med i den hir
rapportens presentation. Nagot efterarbete utifran lirarhandledningen har
inte bedrivits, dtminstone inte ndgot jag tagit del av. Istallet blir lararhand-
ledningen hir ett underlag for att undersoka vad som anges som intressanta
och relevanta diskussioner i anslutning till dramat Orlando.

Workshop infor Orlando, arskurs 6

Har rubricerar jag avsnitten utifrdn hur jag tolkat deras respektive huvud-
fokus inom den lingre workshopen, formiddagsgruppen. Passet kan delas
i sju undersektioner vilket i sig visar pa den stora variationen under det
tva lektioner langa passet. Ndgra olikheter gentemot det kortare eftermid-
dagspasset kommenteras darefter i ett eget avsnitt. Skeenden i klassrummet
som inte ingdr i sjalva workshopen noteras ocksa for att markera dem som
parallella hiandelser.
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I Introduktion och samtal om begrepp och historik

Stolar stdr uppstillda i en ring i det mycket rymliga klassrummet och
Micke och Sara fran Unga pa Operan sitter bredvid varandra. Micke
inleder med att de ska pd Confidencen pd fredag. Han forklarar att
Confidencen ligger pa annat stille dn operahuset. Han sdger att de
redan ju vet mycket om opera, och om operahuset forstds, sedan
tidigare. Eleverna fyller i att dar sjunger och dansar man — det ar
inte bara teater. De ska lyssna pd delar av musiken till Orlando
idag. Ar det ndgon som spelar ett instrument, undrar de vuxna, eller
héller pd med musik? En elev sdger att hon skriver egna latar. De
lyssnar pa Nattens drottning fran Trollfléjten och de som smapratar
lite verkar danda lyssna, det verkar som att de pratar om hur det
later, att hon sjunger pa vildigt hoga tonhojder. Nar musiken tystnat
berittar Micke vidare om att det har var en ’aria’, en solosang, och
det hir var en ’sopran’ och si gir de igenom de olika rostlagena,
vilket ar en stor poing idag eftersom Orlando forst var tankt att
sjungas av en kastrat. De kommer in pa nir de gjorde Unga Guidar
Unga i femman, att det var for ddvarande tvdorna som de visade
operahuset. De vet nu att det gar 4t mycket folk for en uppsattning:
for att bygga scener och komma pé scenografin, och regissorens
uppgifter och flera andra namns. Micke fragar om de minns vad den
kallas som leder orkestern. Med lite eftertanke sd kommer en snart
pa ’dirigent’.

Micke berittar att Orlando dr en gammal berittelse, den forsta
skrevs for snart 300 dr sedan, nu har den gjorts om ganska mycket.
En ldrare passerar igenom rummet for att hamta nagot i kontorsut-
rymmet i klassrummets bakre del. Pjasen har sedan legat bortglomd
anda till 1900-talet. Den som sjunger Orlando ar nu en tjej, eftersom
hon redan har det ljusa rostlaget, men pa den tiden var det pojkar
med ljusa roster som sjong — ’kastrater’ som aldrig kom i mélbrottet
eftersom man opererade bort testiklarna. ”Ohyggligt” kommenterar
de vuxna, och ett barn sager ”Konstigt”.

Perioden som musiken skrevs under kallas *barocken,’ dit hor till
exempel Vivaldi, fortsitter de vuxna och undrar om barnen kanner
igen det namnet, men de svarar nej. Det mest kinda Vivaldi har
skrivit ar De fyra drstiderna. Nagra av barnen kanner igen Vintern
nar de far lyssna pa ett stycke. ”Kan ni nigra instrument” undrar
de vuxna och de pratar lite om olika instrument som de nu hort
i Vintern. De kommer pa fiol, en foreslar piano och ja det ar ett
sorts piano, svarar Micke, det ar >cembalo’. Ndgon fortsitter med
trombon, men nej inga blas dr med hir. ”Jag gissade bara”, siager
barnet. Ja, fortsatter Micke, och tilligger att luta fanns med.
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En pojke flikar in att han tycker att det ar dalig och trakig musik.
Micke undrar: om det hade varit filmmusik — vad hade det varit for
sorts film? En sdger “Dramatisk” och absolut, det héller Micke med
om. En tjej till ska vara med i gruppen och kommer in nu. Redan har
tva elever till anslutit till cirkeln efter att lektionen startat. En larare
gar igen igenom rummet for att himta ndgot i hurtsarna lingre bak.

II Om scenen Confidencen och den specifika uppsdtiningen

Sara tar nu o6ver, och visar inplastade foton, forst Confidencens in-
terior, och hon berittar att den ligger vid slottet i Ulriksdal. Hon tar
fram dven andra bilder, skisser pa de olika rollfigurernas kostymer.
Hon sager att Gustav III kan ni ju, det var under hans tid som den
hir teatern byggdes men sedan glomdes den bort, och blev stall
ett tag. Sedan var det stangt fram tills dess operasingerska Kerstin
Dellert pa 1970-talet kom pa att gd och titta in och se vad det var
dar inne. Hon tiggde ihop pengar for att kunna renovera och ordna
allt. De vuxna berattar att allt darinne dr som forr, tekniken ar som
da, med kugghjul for att dra i saker pd scenen. En undrar om det
kan gd sonder men de vuxna siger att det ar sikert fastin det dr
gammaldags.

Uppsittningen av Orlando kan delas upp som i fyra arstider:
varen inleder, da ir det dekor med blommor, for sommaren blir det
en ny dekor med regnbage, hosten blir som krig (de sager det inte
nu men det visar sig vara dodskallar) och for vintern ar det bart pa
scenen — da ar det vildigt lite ’scenografi’. Forr, berittar de vidare,
var forestillningen tre timmar, men nu tar den bara en timme. En som
heter Sophie har skrivit texten — ’librettot’ — till den vi ska fa se, som
manus. Och en som heter John har skrivit musiken, han har anvint
musik fran Vivaldi och Hindel men ocksd lagt till egen musik.

I den inledande sekvensen gors en dterkoppling till kunskap eleverna redan
har stott pa i tidigare aktiviteter med Unga pa Operan. Hir blir avsikten att
ytterligare forankra dessa kunskaper men dven att bygga vidare med nya
begrepp. Musikalisk terminologi blir direkt aktualiserad, vilket bekraftar for
barnen att de redan vet en hel del. Det som blir nytt ar fakta om teaterhuset
Confidencen men dven om den populdra idén att nyttja kastrater, en idé som
bdde ar skraimmande och fascinerade, hur var detta mojligt. Det dr dock
ndgot som de vuxna mer dn barnen kommenterar. Att beskriva uppsattning-
ens olika delar i de olika scenerna blir ett forsta steg att g& narmare in pa
dramats handling men forst ska fler begrepp gds igenom. I nista lek kring
ord blir det annu tydligare fokus pa att terminologin ses som viktig kunskap,
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Varifrdn kommer opera fran borjan, undrar Micke som nu far
och hir bygger 6vningen vidare pd barnens erfarnheter fran en tidigare del tysta ndgra som borjar prata rakt ut om nagot som inte verkar ha

av projektet, Unga Guidar Unga. med saken att gora. Italien ar det ndgon som sager. S& kommer de in

111 Ordlek

Efter denna uppstart ar det dags for nista del, ett ord-quiz. Sara
raknar 1-4 sd var och en av eleverna fér en siffra s& de blir lag om
fyra personer vardera. Hon sdger att det dr en samarbetsovning och
de sitter sig i mindre grupper och s& far varje lag atta lappar, fyra
med fragor och fyra med svar. Strax framgar att de inte stimmer helt
da ett svar inte passar i gruppen. De maste hora efter bland de 6vriga
grupperna eftersom en av dessa kommer att ha svaret/frigan som
passar sa att allt gar ihop till slut. De delar upp lite mellan sig i den
grupp jag sitter med, sd att var och en far en frdga att lasa och sa ser
de snart om de har svaret inom gruppen eller ej. Hir saknas svaret
pa vad en ’sufflés’ gor, men snart har de hittat lappen med svaret i en
intillsittande grupp.

Nir de bytt klart dtergar de till stora ringen och i tur och ordning
far de lasa upp hogt den frdga som de har i handen och ocksa sdga
svaret, sa att alla tar del av samtliga fragor och svar. ’Koloratur’ dar
ett svart ord som de inte gdtt igenom under det inledande samtalet,
vilken mojligen var tinkt. Men ’dirigent’ kan de nu, och ’barock’
vet de att det hor till 1600- och 1700-talen. "Kompositér® ar den
som komponerar sigs det, men vad gor man dd da? Nar de sagt att
det ar den som skriver musik sa kan flera rikna upp var tids artister
som sjilva skriver musik: Ariana Grande, Britney Spears, Justin
Bieber, Beyonce, Ed Sheeran, Lady Gaga... ”Kan ni ndgra gamla
da?” undrar Micke. Nagon kan Mozart och en sager Beethoven, och
Abba riknas ocksd upp i den kategorin.

Och sa forklarar de vuxna igen det om kastrat, att den mannen
har kvar sitt ljusa pojkrostlage. En frigar om de inte har mikrofon
pa scenen, och det stimmer att de inte anvander det, det dr nagot
som de minns fran delprojektet Unga Guidar Unga. De talar vidare
om opera utifrdn quiz-orden och overgar igen till vilka rostlagen
som finns: bas—baryton-tenor, och sopran—-mezzosopran—alt. Nasta
ord, ’sufflos’, stannar de ocksd upp vid. Den som fatt lasa upp ordet
berittar att sufflosen laser texten som hjilp och Sara undrar ifall
de ocksa kommer ihdg att sufflosen sitter under scenen och tittar
upp i luckan mot scenen. Och det minns de: Aha! Det har de ju sett
under Unga Guidar Unga, sd ndgra har berittat om det for tvaorna!
Duett’ dr ett till ord: det dr tva som sjunger, i tva stimmor — eller
tvd instrument kan det vara. ”Vad heter det om det dr tre?” undrar
Micke och en kan trio, men kvartett far Micke sdga sjilv.

pd nagra till ord frdn lapparna: *Aria’ och ’libretto’ som redan kort
namnts vet de nu. "Rekvisita’ kan de ocksa, att det ar det som dr med
pd scenen. *Scenografi’ sigs ocksd. Sedan samlas lapparna ihop.

Hela sekvensen ovan ir en begreppsgenomgang men i lite lekfulla former. De
behover involvera varandra i att hitta ratt svar till de friga-svar-par som inte
annars gar ihop. Igenkdnnandet av sarskilt sufflosens uppdrag ar mycket
tydligt, de har alla gdtt runt i Kungliga Operans olika rum och skrymslen
och berattat for yngre elever om bade huset och scenkonsten. I ovrigt tas
huvudsakligen fasta pa sdngrost vilket forstas grundas i det faktum att rollen
Orlando ursprungligen skrevs for en kastrat. Nista punkt dr att barnen ska
fa anvinda och utprova sin egen rostkapacitet.

IV De egna rosterna i en spontan musikberdttelse

Ibland kan det vara svart att hora texten i en opera siager de vuxna,
ibland ar det pa ett annat spriak, men Orlando ir pa svenska. Flera
kommer att sjunga solo — det ord som du hade, sdger Sara till en tjej
(jag forundras over att hon minns vem som hade det) men sedan
lagger hon till att de inte ska prata sa mycket. Micke forklarar hur
de ska ta sig till Confidencen och det gor han med sang for att visa
att hela historien de ska se framfors just genom sing. Han sjunger

”Ni ska ta [bussnummer] till [tunnelbanestation] ... sen tiget
till staaan”
Naégra borjar hirma och sjungpratar ratt ut. De tar sedan
turer:
”Vill du dta en banan”...
”Yeh”
... 7eller ett apple?”
”Fér jag vanta?” sjunger en kille
”Du ska byta buss!” sjungsvarar Micke.

Snart skapas en lang och ganska sammanhallen historia kring ett
tema dir en tjej kommer bort, hon blir kidnappad fran bussturen,
en kille tar vid om att han missade bussen, och en tjej atergér till
kidnappningen och kring de médnga bytena som ska goras vid olika
hallplatser och om det var bananer eller dpplen de hade med sig...

”Jag forsvinner, jag ar kidnappad, ska jag ringa polisen”,
sjunger en tjej med dramatisk rost.
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”Na det har vi inte sagt”, sjunger Micke som for att frammana
ytterligare en viandning i historien.

De fortsitter sjungandet kring vad som hinde vid tunnelbanespar-
ren. En blev bortlamnad, foraldrarna forsvann... Sedan aterges hela
historien frdn borjan genom sang och turtagningar.

Aven om inte varje barn gor ett eget inspel i singleken s involveras manga
och de ger varandra utrymme, lyssnar in och associerar vidare. De vuxna
sporrar och utmanar med nya vandningar som behover besvaras med nya
idéer framforda i sang. P ett sitt knyter sdngleken an till barnens egen
plats och att de faktiskt ska dka till staden, med buss och tunnelbana, for
att gd pa opera. Men snart ar det istillet ett mer dventyrligt skeende som tar
vid i berittandet. Onskan att involvera barns levda virldar blir ytterligare
tydligare uttryckt i ndsta sekvens, men da eleverna dnnu inte tagit del av
forestallningen blir livsfrdgorna inte direkt kopplade till rollfiguernas bade
obehagliga och karleksfulla relationer, vilket visas i workshopens femte
sekvens.

V Operaverkets handling kopplad till nutida ungdomsfragor

De ska nu fa lyssna pa lite musik fran Orlando och gi igenom
handlingen. De talar sedan om hur musiken later, vilken kinsla det
ar och nu ar det ratt uppsluppet i gruppen, flera bubblar och later.
Sara borjar med berattarrost att tala om handlingen och hon visar
kostymskisserna lite nirmare, hur bade Dorinda (i gult) och Ange-
lika (i rosa) blir kira i en soldat, Medoro, som ligger skadad i forsta
scenen. Under tiden spelar de lite tyst musiken som hor dit, som
bakgrund. Orlando (som dr rodkladd) blir foralskad i Angelika. S&
kommer magikern Zoroastro, som kan tolka tecken. Flera skrattar
at hans kostym, som en nyckelpiga i illgult.

Angelika vill inte alls ha Orlando, istillet blir det s att hon och
Medoro traffas. Snart forstar Orlando att Medoro egentligen ar en
fiendesoldat. En elev kommenterar att det dr lite som Skonbeten
och Odjuret. Sara svarar ”Jaha, jag vet inte exakt hur du tankte,
men ja, det finns nagot de kimpar for.” Dorinda blir iallafall ledsen
av att Angelika och Medoro blivit ihop och Dorinda berittar detta
gratande for just Orlando. Han som med vald har tagit en harlock
fran Angelika, och hon vill inte ha nigot med honom att gora, mer
an hiamnas. Hon har bara velat att Orlando ska tillbaka ut i krig
igen. Men nu blir han blir tokig, rasande, for att Angelika ljugit for
honom. En tjej undrar nu ifall det dr en sann historia, men Micke
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flikar in att den dr pdhittad och den har berittats i olika versioner i
kanske tusen dr, i olika former.

De vuxna stiller fragor till eleverna nu: hur ska man gora ifall
man blir kidr i samma person som basta kompisen ar ihop med? En
tjej svarar att det dr bast att backa bort. En kille foreslar att man kan
kora sten-sax-pase. Ndgon fyller pa att det ar den som ar omtyckt
av tvd som mdste vilja. Micke tanker att det kan vara obehagligt att
behalla sd mycket kinslor inuti sig.

Jag kommer senare att visa hur handledningen foreslar samtal kring sidana
fragor som ovan tas upp. Hir ges forvisso ndgra exempel men att involvera
barnens egna tankar om relationer och kirlek, svartsjuka eller val mynnar
inte ut i ndgon djupare reflektion. De olika forslagen som ges kan tyckas mer
eller mindre rimliga men det dr ingen som fordjupar eller utmanar barnens
svar. Eftersom de inte sjdlva tagit del av handlingen i Orlando dnnu kan
inte fokus sittas pa just rollfiguernas forehavanden, och att istillet erbjuda
barnen att svara utifran egna erfarenheter forbises av barnen. Vad som dnda
visas i sekvensen dr att berittelsen de ska fa ta del av verkligen dr dramatisk
och kommer att visa bade vald och kyssar. Annu tydligare framgar den
intentionen i nedanstdnde narldsning av handlingen.

VI Narldsning

De ska lyssna pd musiken nu och inspelningen dr frdn en repetition
sa det dr bara piano, men pa fredag blir det en hel ’ensemble’, be-
rattar Micke. De lyssnar och dterupprepar sedan delar av texten for
att klargora handlingen genom librettot: vad var det som det gick
ut pa i till exempel Angelikas sang av karlek till Medoro; jag fryser
och ryser — bjartat slar — jag flyger — jag faller. Eleverna berittar
vad de hor i de olika delarna som spelas. S& kommer Orlando hem
igen efter kriget. D4 undrar han Var dr maten, Var dr vinet, och
en tjej berittar att hon hort i texten att han kommer hem som en
hjilte — tycker han sjalv.

Orlando sjunger svirrande med ljus rost. Sara lockar fram ordet
fran den som hade fitt det pd lappen men hon far hjilpa till lite pa
traven: ’koloratur’. Alla utom Zoroastro spelas av tjejer, berittar
Micke, dven killrollerna. Men Zoroastro har istallet jattemork rost,
’bas’. De lyssnar till ett till stycke av det han sjunger och alla lyssnar.
En kille berattar att har hort texten Alla stjdrnor talar. Det dr svarare
att hora orden tycker nagra, s Micke forklarar att Zoroastro kan
tyda stjarntecken. Detta foljs av en aria av Medoro som ar flykting

163

i det nya landet. En tjej kommenterar att det lit sorgligt. Medoro
sjunger Jag glommer aldrig, vill dtervinda... Micke ger ordet till
ndgon som inte sagt sd mycket, och undrar Vad horde du? Men en
annan svarar Jag litar pa er.

VII Prova den egna rosten och visa kroppssprak
De far darefter resa sig och stricka pa sina kroppar och triana balan-
sen pd ett ben for att trana magstodet och da behover alla sta stadigt.
De vuxna far be om tystnad nu igen, for nu blev det mer uppsluppet
och okoncentrerat fnitter. De ska stota fram ”S-S-S”, och de flesta
gor men inte alla hanger pa. Micke sjunger ”Vill du ha glass?” och
en elev svarar. De flesta, utom nagra elever som dnnu fnittrar, provar
olika rostlagen. Micke sdger for en gangs skull ”Schyyyy”. Skolans
pedagog siger ocksa till, hon har varit med lite till och fran i cirkeln
men ibland gdtt ivdg och gjort annat med den andra halvklassen.
De ska avsluta med en lek dir ndgra ska gissa vilka kinslor som
andra visar genom ansiktsuttryck. De ska komma fram fyra och fyra
och kinslorna kan vara till exempel avvisande/undvikande, intresse-
rad, eller avundsjuk. Det ar kdnslor som finns med i Orlandos intrig.
De uppmanas av Sara att vianda sig framat till alla oss som tittar p4,
sd att golvet blir som en scen. Ndgra bankar far forestilla skdp i en
skolkorridor dir de ska kunna himta saker och motas. Tre tjejer
och en kille gar upp som forsta grupp. Vi som tittar uppmanas att
se efter ordentligt vad det ar for relationer de har nu nir de hianger
dar i korridoren, vid skdpen. ”Kul att ses efter sommaren”, siger
Sara som inledningsreplik och de tar vid. En har en hemlighet, en ar
kir i en och en beundrar en annan och vill vara dess basta kompis.
”Ni viljer sjilva vem av de andra ni har den kanslan gentemot”,
fortydligar Sara. De spelar upp en liten pjds, om an med lite fnitter
sa deras riktning blir ratt svar att urskilja forsta vindan. Men sedan
blir det tydligt och flera i publiken vet precis mot vilken av skédde-
spelarna pd scenen som de olika kinslorna riktas gentemot. Med
ndgra rad till nasta grupp blir dven deras kansloriktningar tydliga
och publiken kan gissa ratt. Ndgra vill gora ytterligare en vinda.
Négon far radet att komma fram tydligare och inte vanda sig bort
fran publiken och d& ar det ju ldttare att se. Darefter dr tiden slut och
de tackar varandra for idag.

Som framgdr ar det en valdigt tit och fylld lektion om ungefar 90 minuter
som utspelas i arskurs 6. Vixlingarna gors mellan fakta, samtal, gérande
i rorelse. Kianslor ar ett genomgéende tema, som egentligen i varje mote
med Unga pa Operan. Det egna uppspelet som utgor avslutningen tar fasta
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pa de kanslor som de kommer att mota i forestillningen. Som i médnga av
aktiviteterna i projektet som helhet fir barn bade gissa pa och visa kropps-
sprak och forfina sina uttryck. Dessa 6vningar fingar forstas dven tanken att
varje barn tar sin plats pa scenen, var och en later andra se och granska ens
uttryck, och far trana att starka sin rost, eller ytterligare fortydliga nagon
utsaga eller gest. En stor del dven i den hiar workshopen ldggs pa att barnens
roster far horas.

Orlandos innehdll med flera allmanmanskliga och exsistensiella fragor
hamnar dock nagot i bakgrunden och undervisningen om musiktermer och
aven begrepp som har att gora med yrkesroller och scentekniska aspekter
(som de spinner vidare pa nu efter en god grund utifran delprojektet Unga
Guidar Unga) sitts i forgrunden. De omrdden som berors kan forstds som
ett inringande av kunskap som Unga pa Operan vill delge eleverna for att
kunna se och hora tydligare det som finns att se och hora nar de val gatt in i
salongen. Det idr vad jag tidgare valt att beteckna som att sdnka troskeln for
att trdda in i scenkonsten.

I den andra gruppen ar det, som namnts, andra pedagoger som genomfor
aktiviteten och det passet blir ganska speciellt d4 Unga pa Operan valt att
dokumentera passet genom fotografering.

Eftermiddagsgruppen, utsnitt kring olikheter

Grupp 2 borjar efter lunch, da har jag triffat fotografen Markus
och Unga pa Operans Anna och Gustav precis innan i hallen, och
vi stdller nu ihop stolarna i en mycket mindre cirkel och pratar om
fotograferingen. Det visar sig inte vara samma elever som jag har
samtycke fran for medverkan i forskning som har gett samtycke for
fotografering. Fem av eleverna i den har gruppen har inte lamnat
in alls till mig men for fotografering finns ja-svar. Nagra viljer nu
anda att inte vara med pd bild. En siger att ”jo mamma skrev val pa

men ndgon gdr och sitter sig istillet. Avsikten ar att std sex elever
mittemot sex andra. Sa ska en rad visa en kinsla som ska forstarkas
allt eftersom nista person tar 6ver. PA Operan behover man ju visa
kédnslorna sa starkt, sager Gustav. Det ir ju kdnslornas hus. Och det
handlar ju inte om att kdnna p4a riktigt utan att visa en kansla med
kroppen. En foreslar kissnddig som forsta uppgift. Det gar fint. Den
forsta som borjar ar bara lite nodig och den som ar sist hoppar upp
och ner med korslagda ben.

Den andra kanslan blir illamdende. En héller for ndsan och
hulkar lite och den sista exploderar. Man jobbar ofta med stegen pa
Operan, forklarar Gustav. Mycket av det som utspelar sig upfattar
man ju just genom att se pa kroppen, kroppsspraket. En tjej gar ut
en sving men kommer strax in igen. Sedan blir det glad. Nummer
ett i stegen visar mattligt road och den sista i raden kommenterar,
men inte sd hogt, att det har ar jattetrakigt. ”Men le bara s blir det
ju bra”, siger Gustav men konstaterar ocksd att flera mest fnissar.
Men han sager sedan att det gick ju bra anda! Andra gruppen far
gora just uttrakad istallet. En vill inte vara den forsta i ledet sa de
flyttar om lite och darefter gor de sin kinslostege.

Fotograferingen fungerar eftersom de som far och vill vara med
pd bild stir i en rad. De som stdr i ledet som fotograferas ska vara
irriterade. Det dr nu bara tre som star kvar mitt emot och de gissar
ratt. ”Vad vill ni gora for kiansla?” undrar Gustav. Tva flamsar eller
kanske snarare tjafsar lite. De gor rddd och de gor det bra och tydligt
och den sista ser skrackslagen ut. I raden stir nu ocksd Anna och
Gustav sjilva och fyller upp och uppmuntrar: ”Ni har det i er”,
sager de, ”ni kan visa massor med kanslor!!”

De avslutar i samlad ring, och Anna siger att pa Confidencen
sd ar det stolar pa ett platt golv sd sitt inte i vigen for varandra,
de langa kan sitta lingre bak. Och lat var och en fa sin upplevelse
sager hon, dven om ndgon kanner att det ”ar inget for mig”. Sedan
appladeras det som tack for idag, och sa dr det slut.

165

men jag vill and4 inte vara med”. Det ar tre elever som inte vill. For
att inte ha med dem sa placerar de sig sd att de sitter samlat invid
varandra med ryggen mot fotografen, sedan kan de 6vriga vara med
pd bild. T 6vrigt ar det framst den avslutande leken som skiljer sig
fran den forsta gruppens. Sista kvarten av passet ska de hir gora en
ovning om kinslor.

Nu ir det Anna som leder lite uppvarmning av kroppen. Axlar
upp och ner och rulla, de ska std i balett-positioner. De ska fa gora en
kanslostege sa de som ska vara med ska sta i tva led mot varandra,

Det som ér sldende i sekvensen ar dels de vuxnas engagemang, de later inte
ovningarna rinna ut i sanden for att ndgra avviker eller visar sig mattligt
roade, dels att fotograferingen pareras vil. Anda kan fragan stillas pa vilka
grunder denna dokumentation anses vara sa viktig. Nedan kommer den
frdgan att beroras. Forst dock en kommentar kring hur det som erbjuds
barnen kan forstds i termer av lek eller 6vning, samt en kort notering om
kunskapsinnehallet i aktiviteterna. Darefter beskrivs det klassen fir erfara
nar eleverna rest till Ulriksdal och Confidencen.
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Pedagogernas val — lekar eller skadespel

Det framkommer att eleverna tar emot erbjudandet i workshopen olika. Att
leka med roster och kroppar faller litt in i elevernas lust och lekfullhet,
men inte alltid. Nagra drar sig undan, ndgra overdriver och manar till
overskridanden av leken, ndgra gar ut ur rummet under kortare eller lingre
perioder. Vissa aktiviteter lutar mer at 6vningar och vissa blir mer 6ppna for
lekfullhet och frihet i kropp och uttryck. I exemplen ovan finns bade och.
Inte minst den kommunicerande sdngen kring hur eleverna ska ta sig fran
sin ytterstad till annan del av staden for att ga pa forstdllningen, visar hur
lockande det kan vara att fa vara med och hitta pa, att delta i framskrivandet
av en berittelse och genom detta lira kdnna sin rost och inte minst kdnna in
turtagningen med de andra i gruppen. Det ar en form av direkt delaktighet
inom ramen for det som den vuxna framlagger som motesplats: ett sorts
sangspel.

Andra Ovningar blir mer av just dvningar, sd som nir elever ska gora
kanslostegen och ett antal elever viljer att inte vara med. Vi vet inte nar det
kommer att bli det ena eller det andra. Aven kinslostegen skulle kunna bli
det lekfulla upptickandet, som i sd manga fall nir eleverna inte vill sluta, de
vill bara ha fler och fler utmaningar att 16sa och visa upp for andra att gissa.
Nagra ganger blir det inte s for alla. Det enda vuxna kan gora ar att inte ge
upp, varje elev ska fa mota ndgon ovning eller lek som passar och engagerar.
Genom att dessa workshops ar dterkommande och varierande sd kommer
chanserna att 6ka att varje barn i alla fall ndgon gang, traffas av aktiviteten.
Att vdga vara kreativ kriver en trygg samvaro med de andra. Darfor menar
jag att Unga pa Operans dterkommande besok dr generativa pa ett annat
sdtt an mer tillfilliga insatser, 4ven om sddana forstds ocksd kan ge eleverna
mycket.

Lek kan inte bestdllas och avkravas. Viljan till intrade i leken behover
alltid komma fran var och en, men lekens lockelse i sig kan vara det som
oppnar den dorren (Janson, 2013).

Vid nistan alla workshoptillfillen som jag besokt har kinslotemat fung-
erat vil, just ifall de kunnat befinna sig inom lekvirlden. Mojligen ar detta
svarare att iscensatta hogre upp i aldrarna, dd kan skadespelet — med barnet
som scenaktor — istillet vara den utmaning som vicker leklust och utpro-

167

vande. Att spela ndgon annan, ta en roll, kan for ndgra ungdomar verka mer
tilldragande an att ga in med sig sjilv i lekvarlden. Den fiktiva virlden kan
istallet samskapas genom att delta i scenkonsten. Med begreppet artistic play
sa kan leken hir forstas i termer av fantasilek, da i den sorts lek som mynnar
i ett konstnarligt skapande (Silvey, 2014).

Fordjupad forstaelse for opera som scenkonst

Att workshopens 6vningar ger mojligheter till fordjupat och breddat larande
i konstens sprak (Feldman, 1970) blir tydligt dven nir det giller Orlando.
Det ar en hel begreppsflora som aktualiseras och en del av dem dr redan
kdnda sedan Unga Guidar Unga och andra aktiviteter, men en del behover
andd repeteras. Begreppen sitts in i sina sammanhang i pedagogernas
berattelser om bdde Confidencen, kompositorer, verk och uppsittningen i
sig. Med bilderna fran scenrummet och kostymskisserna ges inte bara en
inblick i vad eleverna ska fi vara med om senare samma vecka, utan de
far ocksd visualisera arbetet infor uppsattningen. Sa som med arbetet kring
Unga Guidar Unga 4r en stor poing att tillgangliggora kunskap om bade de
olika yrkeskompetenserna som behovs i operagenren och sjilva salongerna.

Mot bakgrund av det Holmberg och Vallberg Roth (2018) beskriver som
flerstimmig musikundervisning tydliggors att workshopen tar upp sévil
det sinnliga — det konstorienterade — som det musikvetenskapliga och det
hantverksmaissiga, om an det sinnliga hir inte prioriteras sdsom i tidigare
pass dir musiken varit prioriterad. En tyngdpunktsforskjutning gors hir
ifran ett noggrant lyssnande for att fa en stimning till ett noggrant lyssnande
for att forstd handlingen, for att f en forforstaelse for en upplevelse som
ar i framtiden, ndr de vl dker till Ulriksdal. Praktiken och samtalet kring
praktiken blir nu mer tydliga, méjligen ocksa for att barnen formodas kunna
samtala mer och behova leka mindre. Men de far aven leka.

Musiken i sig ges ocksd exempel pa, de lyssnar in och hittar bade inne-
hallsliga och musikaliska aspekter, som vilka instrument som gdr att urskilja.
Att ddaremot prata om svek i kirlek och vinskap, eller det svdra i att ensam
bidra pa tunga kinslor gar trogare. Den gemensamma utgdngspunkten ges
inte tillracklig baring genom narlasningen av handlingen for inlevelse eller
intresse i de fragorna.
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Den pedagogiska Musik | Dans | Drama
intentionen kan riktas mot Akustiska aspekter/ Visuella aspekter/
olika delar av artikulation artikulation
konstformernas specifika Emotionella aspekter

eller gemensamma Kinestetiska/kroppsliga aspekter
meningsdimensioner

Existentiella aspekter

Strukturella handling, scenrum,

dimensioner/grundelement klaﬂg.farg’ tytm, tonh6jd, gestaltning, vindpunkt,
dynamik, tempo, form, m.m. o

Tabld 3. De olika konstformernas mdéjliga merningsdimensioner samt grundelement.

Aterigen kan tabld 3 utgdra en utgdngspunkt i granskingen av kunskaps-
innehallet som framskrivs som viktigt i passet.

Av moijliga meningsdimensioner i musiken och dramat 4r, som sa ofta,
det emotionella det centrala temat. Aven om detta ar forknippat med livsfra-
gor, det existentiella, sd dr det inte latt att verkligen ga pa djupet i aspekter
av svek och kirlek, hot och vald, tillit och livsval. Balansen hamnar istillet
mellan det emotionella temat och att arbeta med musikens och dramats
grundelement. Som stod for det visuella anvidnds fotot pd sdvil platsen som
kostymer/rollfigurer. Det ar att konkret bekantgora barnen med vad som
komma skall.

Dokumentation med barnen

En mycket speciell dimension i arbetet under workshopen kring Orlando
ar det faktum att Unga pd Operans arbete ar tinkt att dokumenteras med
fotografier. Precis som for forskningen har sjalvklart vardnadshavarna
tillfrdgats om medgivande for detta for sina barns del. Att samla barnen
som har gett/fatt medgivande i en och samma grupp ar ett drag med god
intention. Men sa visar det sig att alla barn dnd4 inte 4r intresserade av att
vara med pd bilderna. Losningen fungerar val, att dessa endast fotograferas
utan att ansikten syns, genom att de sitter med ryggen it fotografen.

En kvardrojande fraga giller dnda ifall det ar en si viktig del av Unga
pa Operans verksamhet att fotografering ska genomforas i ett klassrum dar
eleverna ska gora vissa uppgifter som kraver sdvil inlevelse och kreativitet.
Det 4r inte bara att sitta vid en skolbank och se ut att studera koncentrerat.
I ett annat fall, under projektets avslutande del, har det 16st sig pa det sattet
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att uppgiften i sig har varit att bli fotograferad och endast barn som velat
och fatt det for sina virdnadshavare har foljt med till operahuset. Det blir d&
sekundart vad de egentligen ’presterar’, gor eller lar sig. Huvudfragan ar da
fran borjan stalld som att det 4r dokumentation som kommer att ske. Med
ett sddant grepp undviks en sammanblandning av olika uppgifter som har
helt olika intentioner.

Mot bakgrund av att alla barn ska vara helt informerade om vad varje
aktivitet har for avsikter for att fullt ut kunna utova sin delaktighet, sa blir
den ovan beskrivna workshopens dubbla syfte i en klassrumssituation vag.
Unicef (2001) har i en checklista pekat ut fragan vi alltid ska stdlla oss i
arbete med barn; ”What’s the point of it?”. Vet barnen har vad sjilva syftet
ar? For att barn ska kunna vara verkligt delaktiga konstaterar Unicef att
de behover se virdet, poangen, med ovningen eller uppgiften. Ovan har
motsvarande fraga lyfts fram i termer av att barn maste kunna forsta ”the
why of the situation” (Hundeide, 2006, s. 189). Bristande information om
situationens avsikter, den pedagogiska intentionen, ar forbunden med att
barns mojligheter till delaktighet kringskars.

I fallet ovan utverkade vissa sin ritt att avboja fotografering, viket ocksa
kan ses som att de nyttjade sin ratt till medbestimmande kring sitt delta-
gande. Anda bor vuxna alltid vdga in pa vilket sitt som varje 6vning och
iscensattning av en pedagogisk uppgift bast kan stimulera barns larande eller
samvaro. Alla barn kanske inte heller ar sa forsigkomna som de hir eleverna
var i den har situationen, dar nagra tillsammans sade nej till fotografering.

Tillsammans pa Confidencen

Filtanteckning maj 2019. Jag vantar pa klassen utanfor Confidencen
i parken. Nar jag sitter pd banken ute i parken — det dr en varm och
solig vardag — sa borjar plotsligt musik stromma ut fran teaterhuset.
Det ar delar av den musik som hor till Orlando som ljuder. Nir
klassen val kommer sd har det varit ritt stokigt pa bussen eller
tunnelbanan och en lidrare sidger at nagra elever pa skarpen. Det
blir sedan en god stunds vintan eftersom de tagit bussen och inte
behovt ga fran taget, bussen stannar precis utanfor. Det blir en del
springlek, nagra sitter i skuggan pa trappan och ndgra i solen. En
del star och pysslar med sina telefoner under partytiltet som stir
uppstillt.
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Det sdgs att den hir klassen ska gd forst in, fore de andra bada
klasserna och de andra besokarna som har biljetter, och vira elever
radar upp sig lingst fram vid entrén till byggnaden pd lararens
anmodan. Nar publikvirden, en marskalk med peruk och 1700-tals-
klader, ska tala sa ropar han att alla ska komma niarmare. D4 blir
det mer ett par hogar med skolelever runt trappan och s& nigra fa
andra. Vi blir upplysta om att detta hus ar den dldsta teaterscenen i
Norden, och att allt ddrfor ar omtaligt. Vaggar dr malade for hand
till exempel. Alla ska gora som pa flygplan: ryggsickar och vaskor
ska placeras under stolarna s att vi kan utrymma om det behovs,
och s3 forstds inga mobiler pd. Han berattar ocksa att forestallning-
en kommer att vara i 60 minuter si de vet det. Nagon frigar: ”Ar
den bra?” Ensemblen 4r pa plats och dirigenten kommer in nar vi
satt oss. Alla har en 6verdel med en sorts brynja sa att de ser ut lite
som gammaldags soldater.

Under forstallningen ar de fyra scenerna tydligt iscensatta och
scenografin och kostymerna kinns igen frin workshopen i klass-
rummet. Handlingen har ocksa klargjorts liksom en del av librettot
vilket kan bidra till att eleverna nu foljer med i de olika sekvenserna.
Vi vet att det ir en soldat som ligger skadad i forsta scenen, vi har
en forforstelse av att de bdda kvinnorna blir rivaler och vi vet att
Orlando inte ar ndgon direkt trevlig figur. Redan i forsta scenen
tvingar Orlando pa Angelika ett armband, hardhant och strax daref-
ter tar han tar med vald en harlock frdn henne. Trots allvaret i vdldet
som utspelar sig mot kvinnan sa skrattar flera direkt nar Zoroastro
kommer in i sin markliga drakt och abnormt stora hander.

I andra scenen pdstir Orlando att Angelika gett honom sin
hérlock men Zoroastro manar honom att se sina handlingar och
tygla sina kanslor. I vissa andningspauser i musiken sa ar det nagra
som hostar, kanske dr det for att horas, kanske for att passa pa i
pausen? Nar musiken blir lite extra stark och kvick dr det ndgra som
skuttar hogt i stolen. Jag uppfattar att de ’spelar upp’ att de blir lite
overrumplade, eller sd vill de bara rora kroppen lite. For att reta
Orlando sé tjusar Angelika honom. Han blir i stort sett forford, hon
ror hans kropp utmanande. Flera skrattar d4 i publiken. Medoro
och Angelika kysser varandra intensivt, och hdnglar. Publiken alar
sig och manga skrattar. I fjarde scenen, med stora dodskallehogar
och kors i vitt och svart, begér Orlando overgrepp pd Angelika for
att hon lurats att tro att det skulle bli de bada.

”Orlandos ilska forvandlas till vansinne” star i lararhandledning-
en och det stimmer. *Varfor har du bedragit mig? undrar han. ’Du
ska straffas’. Det puffas en del bland dem som sitter narmast mig.
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Trots allvaret nu s dr det mdnga som skrattar nir mannen tar stryp-
tag pa kvinnan. En skrattar hogt. Angelika ska [imna scenen nu, hon
far dka upp pa ett moln. "Hej d&’ sdger en elev ndar Angelika dker upp
i vadret. Musiken ar s stark att publiken inbjuds till att prata under
tiden, och nir det stillnar fortsatter de att diskutera ljudligt. Orlando
sjunger vidare om hur han dngrar sig, och gor en dab-rorelse. Nar
Orlando gor det sd brister manga och gapskrattar hogt. Magin, om
den for nagra varit dér, dr bruten. Ndgra hiarmar den rorelsen i sin
publikstol, kanske for att forstirka det som Orlando gjort, och flera
fortsdtter att skratta. Framfor oss sitter ett par killar och en av dem
sitter framdtlutad med huvudet, kanske sovande, och pedagogen
puttar lite p4 honom och det gor dven hans kompis intill. Jag fragar
honom senare pd gardsplanen om han sovit och han svarade ja.

Vi smépratar lite efterat, alla ska hinna gé pd toa. Jag hor mig
for lite vad de kidnner s& hir direkt efterdt. Flera uppskattar det, att
det varit kul. Men de ska snart borja samlas och gora sig klara for
hemresa.

Att skapa magi och bryta den

Berittelsen om Orlando omfattar minst sagt laddade delar s som vald mot
kvinnan som mannen vill ha, fraimlingsfientlighet, avundsjuka, ensamhet,
men ocksd karleksscener som ar laddade. Kottsliga lustar uttrycks tydligt.
Den mest signifikanta, kollektiva, responsen under Orlando giller den
rorelse som huvudrollsfiguren gor: en snabb dansrorelse som ar de ungas
egen, dab. Som Helander (2011) beskrivit att barn harmar skadespelare, sd
harmar barn i publiken dven har rorelser. Flera satt pa sina stolar och gjorde
snabba dab-rorelser med armarna. Jag antecknar da i blocket att Magin, om
ndgonsin varit ddr, dr bruten. Att sdngarna sjalva bryter det sceniska rummets
— forestdllningens — kontrakt, kdnns samtidigt befriande och lite snopet: de
av oss i publiken som girna vill vara inne i berittelsen och koppla bort
vardagen tappar fastet till fantasin... Men a andra sidan vixer ocksa frihe-
ten i relation till det forestallda, det ar nu lekandet som tar over istallet for
det ’seriosa’ budskapet, de teman som ocksa framskrivs som viktiga enligt
lararhandledningen.

Andra filtnoteringar om att publiken reagerar med skratt giller magi-
kerns abnorma hinder, och dven hans klidedrikt — en gul nyckelpiga som
kunde hamtats ur en prickig utstillning av Yayoi Kusama — men dven motet
mellan rollerna diar de alskande nast intill hdnglar. Ocksa véldet skrattar
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publiken &t. Jag noterar att skratt inte alltid signalerar roligheter och humor
utan dven kan ses som reaktion pa det svargripbara, otiacka, det som vacker
kanslor som inte behover vara lustfyllda. Helander (2004) beskriver hur hon
funnit att barn inte bara skrattar at roliga ordlekar, komiska upprepningar,
overraskningsmoment” utan dven nar tabun Overtrads, nar ndgot ar pinsamt
eller till och med skrammande (s. 87). Neuropsykologin har ocksa visat att
skratt inte bara skapar och uppritthaller sociala band utan ocksd dampar
negativa kanslor.
Understanding the behavioural and neurobiological bases of laughter

will mean more than thinking about jokes. It could provide a vital

link between human language, relationships, and emotional states.
(Scott, Lavan, Chen, McGettigan, 2014, s. 620)

Med andra ord ar skratt forlosande inte bara pa ett roligt satt, utan det ar
ocksa stressreducerande vid jobbiga intryck och upplevelser.

Barns mote med scenkonst -
gemensamma och unika upplevelser

Samlat kring det ovan beskrivna arbetet med att forbereda klasserna infor
operabesok kan nagra iaktagelser och referenser till tidigare forskning goras.

Barn upplever en forestillning sdvil individuellt som kollektivt (Ernst,
2016). Att barnen upplever teatern tillsammans och gemensamt visar sig
genom att de samtalar med varandra under forestillningen kring det som
de ser och funderar 6ver, medan andra har direkt kommunikation med det
som hander pd scenen med skddespelarna. Det visar sig till exempel genom
att ”publiken svarar pa fragor som forekommer i forestillningens dialog”
(Ernst, 2016, s. 13). Barnen i Ernsts studie dr 5-8 ar och de ildre eleverna, i
arskurs 6, som jag gick med till Orlando, horde jag inte resonera om berittel-
sen pd samma satt som Ernst redovisar, att de talar om ”[s]pelstil, scenografi,
rekvisita, kostym, omfang och den egna upplevelsen” (s. 19). Kring Orlando
framkommer istallet reaktioner som utrop, skratt, fniss, och visst samtal dar
jag inte uppfattade hela innehdllet men som jag tolkar inte hade med sjilva
uppsattningen att gora da de eleverna tycktes rikta sin uppmarksamhet mot
sina egna relationer sinsemellan, eller — lika mojligt — mot sina och sina
klasskamraters reaktioner pa det som tilldrar sig pa scenen.
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En publiks reaktioner 4r mangtydiga. Sa dven hir. Aven om en stokig del
av publiken Overrostar en tyst eller koncentrerad del, sa vore det val tilltaget
att beteckna besokarna som stokiga, och det prat och skratt och utrop som
nagra ger uttryck for behover inte kategoriseras som distans mot forestall-
ningens sociala kontrakt (Ernst, 2016; Helander, 2004, 2011). Anna Lund
(2008) tar i sin studie om motet mellan skadelspelare och ung publik, upp att
det ”sociala kontraktet” bade kan utebli och lyckas. En ungdomspublik ses
av vuxna skddespelare som antingen koncentrerad, stokig eller tyst (s. 58ff).
Koncentrerad publik, enligt skddespelarna, forstir och reagerar ”ritt” och
gor skddespelarna glada, medan en stokig publik distanserar sig fran teaterns
budskap: om elever ger uttryck for att ndgot ar trakigt gor det skddespelarna
besvikna. En tyst avvaktande publik som liksom invintar det som hinder,
gor skddespelarnas uppgift svar och kravande da det kan upplevs som brist
pa engagemang. Helander (2004) lyfter dock fram svarigheterna med vuxnas
tolkningar av barns reaktioner. Att barn tycks okoncentrerade behover inte
innebadra distansering, utan kan dven tyda pa att de berors. Hon ger ett
exempel: skddespelare uppfattade de ljudliga klasserna som ointresserade
och de tysta som mer intresserade medan det i efterféljande samtal framkom
att det varit tvartom (s. 87). Ernst (2016) beskriver, ocksd med en hanvisning
till Helander, att barn ofta ger direkta kommentarer till det som utspelar sig:

Medan vi vuxna ofta vantar med att ge uttryck for vad vi tanker till
senare, nir vi lamnar salongen, sa dr barn impulsiva och siager vad
de tycker direkt (Ernst, 2016, s. 17).

En pratig publik kan alltsa tolkas som ofokuserad, fastin den istillet upp-
lever, och kommunicerar kring, de teman som forestillningen aktualiserar.

Lund (2008) har beskrivit barns tolkningar av teater som beroende av
deras egen ’verklighet’. P4 motsvarande sitt intresserar sig Helander (2011)
for barns ’erfarenhetsvarldar’ utifran vilka ”[b]arnen i publiken konstruerar
inneborder och skapar mening” (Helander, 2011, s. 81-82). Vuxnas tolk-
ningar av barns synliga reaktioner kan vara rena missbedomningar (s. 84)
av barnens upplevelser.

Det ar naturligtvis omojligt att helt kunna tolka de sma barnens

reaktioner, det enda man kan vara siker pd ar att varje enskilt barns
upplevelse dr personlig och unik! (Helander, 2011, s. 95-96)
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For den som stravar efter kunskap om hur barn erfar en forestillning kan
samtal med barn, liksom barns bilder om verket, ge ingdngar till deras olika
forstaelser och mangfaldiga meningsskapande.

En viktig podng i Helanders artikel (2004) ar att nar barn sitts i en elevpo-
sition sa har barnet ocksa ett forhallningssatt till forstdelse som skolmassigt:
de vet att vuxna tycker att innehéllet i ndgot ska forstds’, och den elev som
gor det har, si att sdga, lyckats klura ut uppgiften. Har finns ocksa en tanke,
som givetvis barnen i sin elevroll uppfattar, om att det ar nyttigt att tilligna
sig denna efterstravansvirda forstelse: en viss upplevelse antas vara ratt
och en annan ir fel (Helander 2004, s. 96). Qvarsell (1988, s. 51), beskriver
ocksd hon hur barn associerar skola till att ”lara, att andra bestimmer och
forklarar och att vara tvingad”, detta till skillnad fran fritiden dir de leker,
har kamrater och kan ”vilja fritt sjalva”. Det ar knappast forvanande att
undervisningskultur sirskiljs fran fritidskultur, som ocksd kan betecknas
’kamratkultur’ som Janson utvecklat i sin forskning om delaktighet och
som jag sjalv anvint i studier kring elevers demokratiarbete (Janson, 2013;
aven i Aspan, 2009). Fragan ar bara vilka villkor som bast gynnar barnets
larande — eller ’kunskapsbildning’ for att betona lirandets konstruktivistiska
aspekter. Detta avser en kunskapssyn dar kunskap inte direkt 6verfors fran
en (vuxen) person till en annan person (elev), utan dir lirande ar processer
varigenom den lirande modifierar sina redan etablerade kunskaper genom
att ta del av och mota andras kunskaper eller i mote med omvarlden. Detta
kopplar tydligt till synen pa lirande som dialogiskt, dar vi ingdr i stindig
kommunikation med omvirlden. Kommunikationen kan, som vi sett, ske pa
en mangd vis, kring eller utifran en konstupplevelse, ovan exemplifierat med
scenkonst. Gardenfors (2010) betonar vikten av att lira genom berittelser,
da i betydelsen att kunna forstd meningen i exempelvis fakta. Fakta utan
sammanhang blir betydelselosa. Hans tanke om ’att forstd’ dr att det innebar
att kunna se monster. Det inbegriper att kunna forstd omvirlden men dven
sig sjalv; "Formdgan att konstruera ett jag verkar forutsitta en forméga att
kunna skapa en berittelse” (s. 211). Att beritta blir att ordna varlden, och
Gardenfors menar att formdgan att kunna se monster i en kunskapsdoman
gynnar mojligheten att kunna tolka uttryck inom andra doméiner. Detta
motsvarar i viss man det som tidigare tagits upp i temer Studio Thinking,
att observera, visualisera, reflektera och uttrycka sina tankar (Hetland m.fl.,
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2013) och darigenom kunna uppticka nya monster.

I exemplen ovan, bade om Nir dd dd och Orlando, spelar det forstds stor
roll for barnen att de fir besoka forestillningarna efter att de behandlat
savil innehall som form i klassrummet innan. Att det dr skolan som mojlig-
gor detta erbjudande sitter alltsd det hela i en undervisningskontext, eller
undervisningskultur. Men, vilket visats, sd behover det inte betyda att upp-
levelsen ramas in av pedagogiska imperativ, i meningen instrumentalisering,
en forviantan pd ndgon ’korrekt’ forstdelse av forestillningen. Att pedago-
gerna har egna konstnirliga professioner har sannolikt ocksa betydelse for
ett fjarmande ifran det strikt traditionellt skolmassiga, och pedagogiken bar
i sig har den oppna och nyfikna hallningen gentemot vad barnen redan vet
och vad som kan bli lustfullt lirande vidare, inte minst genom berattande.
Den stindiga blandningen mellan fakta om musik, historik, scenkonstens
mdnga dimensioner, och det lekfulla — s4 som undersokandet av den egna
rosten eller kroppssprdk — dr val anpassat s att varje barn ska kunna hitta
nagot i det hela som intresserar, utmanar eller roar.

De olika aktiviteterna relaterar alltsd sammantaget till de olika dimen-
sionerna av barnkultur, dir den forsta dr den mest framtridande i den hir
delrapporten; kultur skapad fér barn, uppsittningarna med dess konstnir-
liga ambitioner. Men dven kultur skapad #med barn framtrader, nar barnen
inbjuds till sdngspel, samt till lekar och tolkningar av materialet for handen.
De bdda sista dimensionerna, kultur skapad av barn liksom kultur bland
barn, kan relateras till de 6ppna lekfulla delarna av workshoptillfillena om
in inte utan vuxnas nirvaro. Aven i fokusgruppssamtalen gors ett sorts ef-
terarbete, som medger barns fortsatta reflektioner kring scenkonstens form
och innehall, som noterades inledningsvis, ”d& barn utbyter intressen, under
aktiviteter i samhandling” (se ovan sidan 18). Detta lekande arbete har dock
hela tiden en stravan att knyta an till kulturen for barn, huvudpoingen i
Unga pa Operans delprojekt att ta del av en hel operaforestillning.
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Moijligheter att lara, fore, under, efter

De bada projektdelar som har rapporteras har det gemensamt att de inbe-
griper att ta del av forestdllningar (huvudfasen) producerade for just barn
och skolklasser med besok pa operans egna hemmaplaner, men ocksa upp-
startande arbete i elevernas klassrum (forberedelsefasen). Nédgra av de yngre
barnen har uttryckt en forhoppning eller undran under workshops ifall
operans pedagoger moter upp och ar med under forestillningen i staden.
Sddana fragor tolkar jag som uttryck for tva olika saker; dels att eleverna
uppskattar pedagogen fran operan och girna vill ses igen, dels att det kan
skonjas en viss oro i att inte ha denna institutionstillhoriga person med sig
vid besoket. Lanken fran klassrummet till salongen skulle kunna bekriftas
och ’tryggas’ genom ett sidant aterseende och mottagande.

Det som skulle kunna utgora grund for en fortsattning, en utlopare av
aktiviteten, dr det material som lirarhandledningarna foreslar och som finns
tillgangliga pd Operans hemsida for savil Ndr dd dd som Orlando. Det dr
inte ju bara sjalva den sceniska uppsattningen for barn och unga, utan ocksa
i exempelvis lirarhandledningar, som idéer om den goda forestillningen kan
skonjas, da i termer av vad vuxna menar vara viktiga teman att diskutera,
vad som alltsd utgor utvecklande och utmanande innehéllsomriaden som
elever kan (och kanske anses behova) arbeta med. Det ar ju vanligen vuxna
som sjositter scenkonst for barn fran borjan till slut, ndgot som Helander
(2011) ocksa konstaterat. Hon menar att barnteatern gors pa ”vuxenvarl-
dens villkor”(s. 81). Vuxna ir, forstas, ocksd de som foreslar riktningen
inom handledningsarbetet.

Handledningen som ar utformad for arbete med Orlando ar skriven med
utgangspunkt i att eleverna redan sett verket. Forslagen dr da, bland andra,
att samtala om handlingen, om vilka kinslor som vickts, om karaktirerna
och om nagot sarskilt ”fastnade” hos eleven (s. 5). Innehallsligt aktualiserar
handledningen olika kinsloregister och relationella positioner:

e vrede & rittvisa

e kirlek & passion
e makt & relationer
e vinskap & svek
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Aven om den ovan beskrivna workshopen alltsd dr forberedande och inte
utgor efterarbete sd tas ndgot av detta andd upp i samtalen, sirskilt om
tvd personer dr forilskade i samma person, hur gir det att 16sa. Har ger
barnen ovan olika forslag, dock generar inte fragan ndgra mer djuplodande
reflektioner, vilket mojligen kunde forenklas med en gemensam erfarenhet
av att redan ha sett forestillningen.

Handledningen for Nir dd dd refererades kort i anslutning till den
faltstudien ovan. En del som Unga pa Operan tar upp i den forberedande
workshopen dr hur vuxna lovar saker, kanske ljuger om att nagot ska bli
av, men sedan blir det inget av med det hela. Utgdngspunkten relateras da
i workshopen mer till bilderboken Bidde det dd, an till scenens Nér déd dd.
Ovriga aspekter som tas fram i handledningen, som teman ir att arbeta
vidare med, dr scenrummet, handlingen, vad pjdsen viackte for kanslor,
vilket forstds behover goras efterat. Andra satt att arbeta ar inte sd starkt
kopplade till sjdlva forestillningen utan till kdnslouttryck eller berittande
ur egen fantasi. Kanslor kom att bli ett givet tema under Saras forberedande
workshop. Att nyttja besoket till Nér dd dd for barns eget historieberattande
har dock, sa vitt kint, inte tagits tillvara av skolan sjilv.

I Riksteaterns handledning for forskolors och skolors besok pa teater- och
dansforestallningar (2016) Att 6ppna nya virldar beskriver Karin Helander
och Camilla Ljungdahl olika forhdllningsitt till for- och efterarbete.

Barnpubliken vet att de ”bor” ldra sig ndgot pa teatern och fir
ibland skoluppgifter att gora i samband med teaterbesoket — ndgot
som gidrna kan undvikas eftersom det kan blockera mojligheten till
en konstnirlig upplevelse. (Helander, 2016, s. 14)

Det medfor dock inte att barnen inte kan motas kring sin upplevelse, och
”forlanga upplevelsen genom olika verktyg” skriver Ljungdahl i sitt bidrag
till skriften (2016, s. 36). Istillet galler att liraren gir in i ett mote utan
att inta en expertroll som den som vet vad som varit viktigt eller riktigt.
Lararen kan initiera diskussioner och reflektioner utan att formedla nagot
facit; ”Svara fragor har inga enkla svar, men ar utmarkta for avstamp for
diskussion” konstaterar Helander (s. 7). I hiftet citeras Jan Thavenius som
beskriver skillnaden mellan traditionell undervisning och konstens 6ppna
forhallningssatt:
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Till skillnad fran skolboksvetandet slapper konsten fram det osikra,
ofirdiga, motsigelsefulla och mangtydiga i vira kunskaper. Konsten
har plats for kanslor och staimningar, det personliga och subjektiva,
for konflikter och dilemman. Konsten berittar garna konkret och
sinnligt och visar i stdllet for att argumentera, fragar hellre dn ger
bestimda svar. (Jan Thavenius, 2004, citerad i Helander, 2016, s. 5)

Den idén liknar den som framlagts av Jonathan Rozenkrantz och Marta
Mund (2014) dir bade larare och elever gar in som noviser, i det att ingen
av dem har firdiga svar utan att det istdllet handlar om en tolkande process,
att forsta sig sjalv och/i omvirlden. Forfattarna kan, med sitt gemensamma
bidrag till antologin Konst och ldrande, sigas folja upp bade askddarens
roll och radgivningsidén, dd med fokus pd de diskurser som hor till dagens
lirarhandledningar. De vill undersoka ett icke traditionellt sitt att se re-
lationen mellan lararen och eleven, i det att de bidda kan lira nigot nytt.
Precis som varje annan lirandeprocess menar forfattarna att positionen att
vara dskddande ar aven det en “kreativ aktivitet” (s. 417). Darmed kan det
inte heller pa forhand bestimmas vad det dr for ndgot som eleven — eller
lararen — kommer att ldra sig. For lirarhandledningarna skulle darfor den
storsta podngen vara att stilla de oppna fragorna om hur dskddarna, utifran
vad de tagit del av, forstar sin plats i varlden.

Liknande betoning pa publikens kreativitet gir att finna i dirigenten och
forfattaren Leon Botsteins artikel Listening through Reading: Musical Literacy
and the Concert Audience (1992). Att vara publik ar inte alls en passiv hand-
ling. Med en historisk tillbakablick beskrivs i artikeln hur idén om skrivna
guider for konst-, konsert- och kulturbesokare vixte fram. Fyra typer av
texter specifikt for musik framtradde under det sena 1800-talet; guider for
konsertpublik; instruktionsbocker for sjalvstudier i hur instrument trakteras
och musikteori; berittelser om musik, samt; programblad for publiken
att lisa under en konsert. Botstein (1992) liknar sidana programblad vid
turistguider eller reselitteratur, intressanta inte bara for dem som besoker de
olika beskrivna resmalen. Aven Wojnar (1970) tar upp det nya *behovet’ av
hur dhorare och askadare skulle skolas in under 1800-talet. Radgivning om
hur olika uppsittningar var tinkta att forstds och tolkas blev en industri:
”Teaching people to ’understand’ art seemed to be necessary” (s. 59), dar
de invigda kunde forevisa de oliarda hur de borde uppleva och forstd. Men,
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skriver hon, musik med sin i sig mer direkta emotionella sida sags inte lika
lampad for handbocker som den visuella konsten, som alltsd ansidgs mer
passande for liromedel.

Mot bakgrund av dessa tecknade linjer kan skolprojektet som helhet
forstds gentemot bade en betoning pa det egna konstutovandet och pa det
*kultiverande’ — att kunna dga begreppsapparaten for genren. I skolprojekt
finns bada dessa delar som erbjudanden till den specifika skolan. I just denna
del av projektet ligger dock fokus pa det senare, det barnen lar sig genom att
vara betraktare, dhorare — men alltsd inte passiva, utan standigt tolkande.

Aven om det alltsi inte skett nagot efterarbete i klasserna utifran lirar-
handledningarna i arbetet med Unga pa Operans forestillningar, s menar
jag att det dr intressant att se narmare pa vad det ir i skolprojektet som ses
som viktiga kunskaper for barnen att ta till sig, och hur detta gors. Vad ar
det som deras ’guidande’, instruktiva och ibland utforskande forarbeten i
workshops infor operabesoken lyfter fram? Rummen, bade skolans klassrum
liksom sjalva scenrummen och vad som hander dir och runt omkring dessa,
ramar in barnens upplevelser. En miangd positioner erbjuds och forhandlas
under detta delprojekt. Vad ar det att vara publik, dhorare, elev, barn, och
kanske ocksd en mojlig sjalvstandig kulturkonsument sd smaningom? Vad
ar det barnen i just de hiar exemplen far lara sig att ’lasa’ i och genom scen-
konsten?

Svaret pa det i den hir rapporten dr scenkonsten som dven det ett sitt att
ingd i kommunikation med omvarlden pa nya sitt, aven da barnet alltsd inte
skapar pd eller for egen hand. Att observera, och att reflektera liksom att se
bortom det synliga kan da betonas ytterligare utifran aspekterna beskrivna
i larande, exempelvis som i Studio Thinking (Hetland, m.fl., 2013), liksom
i konstnirlig pedagogik ("artful pedagogy”, i Scott Shields m.fl., 2016), varav
att observera och reflektera, att forestilla sig — leva sig in i olika sitt att vara i
virlden - framtrader tydligt.

For att inte fastna i bearbetning som lixform, dar barnens ’forstielse’
kontrolleras, foreslar Helander (2016) for ung publik att var och en far
fundera en stund vad de forst minns, och nir var och en delger vad de
tanker pd sd kan olika perspektiv pd forestillningen komma fram; “olika
tolkningar och synpunkter pa centrala scener, teman och aspekter” (s. 25).
Med koppling till skolans uppdrag utifran liroplanen menar Helander att:
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Teaterforestallningar och teatersamtal ger mojlighet till att fundera

Del 5.
over virden och varderingar, historiska och etiska perspektiv, kultu-

rell mangfald samt att utveckla en konstruktivt kritisk forméaga och S a mve rk a n

forstaelse for en komplicerad samtid. (Helander, 2016, s. 27)

Med den potential som alltsa en scenkonstupplevelse kan innebara i fraga fbr un derVisnin g i

om att undersoka olika aspekter, kan det tyckas forvanande att inte skolan
tar dessa tillfallen i akt i hogre utstrackning. Men: samverkan liksom for- O Ch O m k On S t
andringar av rddande synsitt kring skolans kunskapsuppdrag och undervis-

ningsmetoder har minga ginger visat sig vara minst sagt en utmaning.

Bilden pd ndista sida visar det tillflle klassen fick prova kostymer pd Kungliga
Operan och dr ritad av en elev i drskurs 2, grupp 1.
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Studier om professionella artister i

samverkan med skola

Jag kommer nedan att relatera till nigra studier som dels belyser pa vilka
satt samverkan genomforts, dels kring vad projekt har erbjudit undervisning
och hur dessa erbjudanden har ansetts kunna bidra till skolans sociala
klimat och/eller till elevernas kunskapsbildning. Rena Upitis (2006) ar en
av de forskare som diskuterar avsaknad av forskning kring de ansatser som
gors dar larare arbetar tillsammans med konstnirer i skolan. Upitis (2006)
sjdlv framlidgger en amerikansk metastudie dar ett antal samverkanspro-
jekt mellan konstnidrer och skolor granskats. Kategorierna kan liknas vid
ett spektrum, frdn 1) da konstnirerna genomfor framtridanden och inte
involverar dskddare i aktiviteten; 2) konstnarerna involverar publiken infor
eller efter ett framforande i diskussioner, ibland tillsammans med lirare;
samt 3) konstnidrerna samverkar med skolan som helhet i genomférande
av liroplansmaélen, ndgot som kan vara problematiskt mot bakgrund av
svarigheter att planera gemensamt. Det har dven visat sig att konstnarer
och skolanstillda kan ha olika uppfattningar av vad verksamhetens mal
egentligen ar, vilket kan hindra generativa larandeprocesser.

I Upitis (2006) resultatredovisning av konstnidrers och larares uppfatt-
ningar av lingre samverkansprojekt konstateras & andra sidan en samsyn
kring vardet av estetiska kunskapsprocesser i skolan: bida parter menade
att ”the arts helped children understand concepts, both those that were
arts-related and those that came from other disciplines” (s. 59). Att estetiska
larprocesser involverar sa kallat kroppsligt lirande ses som en mojlig bi-
dragande faktor till forandrat och forhojt larande. Forkroppsligad kunskap
avser inte att enbart fanga det kroppen kan (som att cykla) utan ocksa den
kunskap som kan utryckas genom kroppen (Craig m.fl., 2018). Upitis (2006)
hanvisar till antologin Knowing Bodies, Moving Minds (Bresler, red. 2004)
som visat att forkroppsligad kunskap (”embodied knowledge”) mynnar ut
i ett annat, djupgdende lirande som ocksd bestdr over tid. Liora Bresler
(2004), med forskning kring undervisning och konst som ett huvudintresse,
tar i sitt kapitel upp sdrskilt dans i skola. Hon konstaterar att larare utan
egen dansutbildning visst kan mojliggora estetiska upplevelser och larande
bland elever, men att avsaknaden av egna gedigna erfarenheter av dans kan
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forsvara elevernas utveckling av kroppslig kunskap. Det ar alltsd inte givet
att varje estetisk och kroppsligt orienterad undervisningsansats mynnar ut i
lirande. Som Anne Bamford hivdar i sin kinda sammanstillning fran 2006
av estetiska projekt i 170 lander, The Wow-factor, sa kravs undervisning av
god kvalitet for att na ett fordjupat lirande och engagerande lirandeklimat.
Bresler (1998) har ocksa framlagt studier som visar att professionella konst-
utovare och skolans anstillda ser olika pa vad som ar viktigt i en estetiskt
grundad undervisning: medan konstnirerna lade vikt vid konstformens
uttryck sdg lirarna snarare podngen i att ndgot annat innehall, sd som ferier,
arstider eller traditioner, behandlades men via konstnarliga uttryck. Det dr
inte forvdnande att konsten dar blir en vag for ett kunskapsinnehall istallet
for en kunskapsform i sig.

Claes Ericsson och Monica Lindgren, forskare i musikpedagogik, pre-
senterade 2007 ett projekt dir sex skolor arbetat sarskilt med kultur och
estetik. Avsikten var att bade ligga fram en modell for sddant arbete och
att skapa samtal och reflektion kring estetiska lirprocesser. Resultatet visar
sammantaget, efter att inblickar ges in till varje projekt, hur skolornas olika
forutsdttningar spelat in for hur det blev. Inte minst mojligheten for lirare
att gd in och ersitta varandra styrde hur de kunde medverka i fortbildningar.
Karnfragan handlar om hur skolorna, efter att ha fatt inspiration och kun-
skaper fran professionella kulturarbetare, sjilva kan fortsdtta med estetiska
processer. De sammanfattar att ifall ett projekt ska lyckas ar det starkt
beroende av rektors ledning och tydliga prioriteringar och kommunikation
kring projektets delar till och mellan berorda parter.

I en nyare text, antologin Representations of Working in Arts Education:
Stories of Learning and Teaching (Lemon, Garvis & Klopper, 2014), finns ett
antal kapitel som beskriver samverkan inom konstnirlig skolundervisning
i Australien. F3 studier, menar forfattarna, har behandlat konst i skolan i
bred bemirkelse dar olika konstformer, s som drama, bildkonst, musik,
media och dans, samtidigt tas upp. Med ett stort antal exempel pa hur konst
varit del av skolors verksamhet vill de visa komplexiteten, och att det ar
vildigt svart att berdkna ndgra sorts utfall av insatserna. Icke desto mindre
spelar det forstds roll vad barn och unga far vara med om i undervisningen,
och forfattarna betonar vikten av att vuxna bryr sig om vad barnen har for
erfarenheter med sig. Vuxna behover vara medvetna om barns egna varldar.
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Att ddrifran utmana barnen, menar forfattarna, blir primart:

The most important partners in arts learning are of course the young
people themselves. More than just listening to the voices of young
people, truly inspirational arts education programmes provide chal-
lenges to young people and lead to changes in knowledge, skills,
internal perceptions and attitudes. [...] Children are capable of
seeing, experiencing and understanding at a far deeper level than
they are sometimes thought to do. (Lemon, m.fl. 2014, s. xii)

I citatet gors en podng av den undervisandes roll, den vuxnas uppgift att
lira kdnna barnets utgangspunkter eller position for att darutifrdn vidga
barnets perspektiv, vilket anknyter till det sitt lairande har beskrivits ovan
(Johansson, 2011; Alerby & Ferm 2006). Citatet utmanar ocksa en gingse
bild av vikten av att lyssna till barn som ett sorts facit kring barns del-
aktighet och inflytande. Att lyssna ar forvisso viktigt, men att handla blir
en nodvandig forlingning utifrdn lyssnandet, dd det dr i utmaningen och
perspektivforskjutningen som larande sker.

Att olika aktorer inom skola har skilda bilder av vad det innebar att
genomfora en god utbildning, och huruvida konstnirliga inslag gynnar
denna uppgift, diskuteras i antologins kapitel Building Capacity and Confi-
dence Through Arts-Based Learning Experiences (Klopper, 2014). En skolkul-
tur kan utvecklas genom att mota och integrera nya idéer om former for
undervisning, dir estetiska inslag kan vara en ingang for att stimulera ett
kreativt tinkande. Vad giller samverkansprojekt behover parterna, for att
lyckas dstadkomma det, klargora vilka forandringar som dr 6nskvarda och
pa vilken niva som dessa kan goras. Beroende av pd vilken nivd som arbetet
initieras blir mojligheterna till forandring olika: risken med att lagga arbetet
pd systemniva dr att det blir en checklista utan ndgon direkt forandring inne
i klassrummen, da idéarbetet saknar forankring bland dem det giller. Om
istallet forandringsarbetet drivs inifrdn skolan ges en annan barkraft och
nya forhéllningssatt kan dstadkommas ocksd pa langre sikt, enligt Klopper
(2014).

Det gar dven att finna en del litteratur om hur operahus bedrivit barn-
och ungdomsverksamhet pé olika vis, och har vill jag lyfta fram exempel pa
sadan i samverkan med skola. For svensk del har Malméoperans barn- och
ungdomsverksamhet Operaverkstan beskrivits i olika rapporter. I Opera for

185

nya oron (Gislén, 2006) kan lasaren ta del av verksamhetens forsta tre ar,
inramade av den konstnarliga ledaren Maria Sundqvists perspektiv och
visioner. Verksamheten, som startade 2002, sitts in i barnoperans nationella
sammanhang och relateras dven till bredare utblickar. Gislén menar att
verksamhetens samverkan med andra konstnarliga aktorer, s som studenter
fran Musikhogskolan i Malmo, kan ses som ett sorts forskningsprojekt i
ansatsen att till barn och ungas skapa ”nya slags konstnarliga uttryck” (s.
53). Har ses en stravan efter nya lekfulla uttryck men ocksa efter att gora
sig tillgdnglig pa nya sitt. Vad giller samverkan med skolklasser och lirare
sa beskrivs det, liknande Kloppers (2014) ansats ovan, som ett arbete som
kan stimulera ldrare till ”ett lekfullt och undersokande forhallningssatt”
(s. 29), ddr Operaverkstan kan bidra med verktygen. Det galler da att hos
lararna skapa en ny bild av opera som konstform, att det inte behover vara
svart. Olika satt att verka for okad tillganglighet skrivs fram, och har finns
sarskilt ett exempel som kan relateras till det 6vergripande innehallet i Unga
pa Operans tredriga projekt. Det som i Malmo betecknas som Moétesplats
Operaverkstan (for arskurs 4-5 under dren 2005-2006) riktas mot sadval
larare som elever: lirare ges en tvddagarskurs, ett pedagogiskt material och
klasserna far, forutom att ta del av forestidllningar, gd pa besok genom
en sd kallad bakom-kulisserna-vandring (Gislén, 2006, s. 34). Som helhet
i rapporten finns inga elevroster, utan det dr intentionerna i verksamheten
som dokumenteras och beskrivs med fotografier av de forsta tre drens upp-
sattningar. Relaterat till omvarldsutblicken menar Gislén att den svenska
barnoperan ar unik. Svenska scener har utvecklat det konstnarliga uttrycket
mot den unga publiken genom, som hon skriver, ett samspel med fria teater-
gruppers satsning pa musikteater under 70- och 80-talen. Fran den skandi-
naviska arenan ges exempel pd hur danska, norska och finska operahus har
olika riktningar for att nd ung publik, dar en prioritering har gjorts pd "hog
konstnarlig kvalitet pa kulturyttringar for ung publik” (s. 48) snarare dn en
pedagogisk inriktning pa verksamheten. Nir rapporten skrevs menar Gislén
att Finland dock kommit langt med utvecklingen av pedagogiska program.
I rapporten namner Gislén ocksa att brittiska The Royal Opera inda
sedan 40-talet riktat sig till unga. Om den verksamhetens pedagogiska av-
delning har Pauline Tambling (1999) skrivit en vetenskaplig artikel. Hon har
varit ledare for den brittiska organisationen National Academy for Creative
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& Cultural Skills som samordnar kreativa foretag och organisationer med
skolor. Tambling menar att opera dr speciellt eftersom sd ménga uttryck
samlas gemensamt: bdde sing, drama, konst och dans. En beskrivning gors
av de olika samverkansformer som The Royal Opera har genomfoért med
skolor.’ Aven om opera inte tillhért det som skolor vanligen tar del av, sa
genomfordes under 1990-talet manga projekt (det forsta projektet som
kommenteras i texten genomfordes sa tidigt som 1946). Tre fallstudier lyfts
fram, vilka kan ses som olika typer av samverkansformer. Dessa blir intres-
santa som jamforelse med det projekt som den hir rapporten framligger,
sarskilt eftersom artikeln lyfter fram elevernas erfarenheter:

I) Eleverna tar del av opera men utévar inte sjdlva konstformen: de
ser forestallningar och diskuterar vad de upplevt, varefter de sedan
sjdlva dterskapar en av scenerna som de sett, men i ovrigt arbetar de
inte kreativt med scenuttryck.

IT) Eleverna far utéva och praktisera scenkonst under ledning och
overinseende av professionella: en projekttyp dar eleverna sjilva
producerar en uppsittning utan att professionella singare medver-
kar pa scen men musiker och artister arbetar med eleverna bade pd
skoldagar och pa helger med produktionen.

III) Eleverna dger produktionen: den tredje typen ldgger fokus pa att
larare lar sig halla i helt elevgenomforda uppsattningar.

Artikeln tematiserar erfarenheterna fran projekten genom de olika katego-
rierna av aktiva parter: artisterna, lirarna, eleverna samt en granskning av
just granssnittet mellan ldrarna och artisterna, dar sjilva samverkansarenan
uppstar (Parts education projects”, s. 145). Det viktiga ar att skapa dialog
mellan skolan och de professionella konstutovarna, vilket alltsd kan goras
i kortare eller lingre projekt, som kan omfatta exempelvis konstutovares
besok i klassrummet. Vad galler analysen av elevernas erfarenheter i de olika
fallstudierna sa framgdr att de kortare tillfilliga insatserna (I), ddr eleverna
huvudsakligen utgor dskadare, kan vicka intresse for konstformen hos vissa
men att alla inte latt engageras. Att samverka med professionella konstut-
ovare (II) i en uppsittning som dessutom stracker sig over tid, engagerar i
hogre grad. Det kan bero pa att eleverna involveras i aktiviteten och att de lar
kanna artisterna vilket ger lust att bade att veta mer om och gé pa opera, och
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aven lust att sjalva utvecklas inom omradet. Den tredje kategorin projekt,
dar larare efter utbildning samverkar med elever kring en uppsattning utan
de professionella konstutovarnas medverkan (II), ger sjdlvfallet ocksa olika
erfarenheter bland elever och kan goras mer eller mindre avancerat. Eleverna
sags inse att alla olika uppdrag ar lika viktiga for slutproduktionen och de
drivs av en vilja att inte svika gruppen. Lirare och elever tar tillsammans
del av den sjalvklara tvardisciplinaritet (”a [...] cross-disciplinary enterprise”,
s. 153) som operaprojekt i sig utgor. Operas sarart som allkonst kan alltsd
vara sirskilt generativ. I artikeln framgar ocksa skillnader i fokus mellan
lararna och konstutovarna, liknande de som Upitis (2006) funnit. Foga for-
vanande lagger larare/pedagoger stor vikt vid undersokandet och processen,
medan professionella scenkonstartister oftare betonar vikten av det slutliga
framfoérandet av kvalitetskonst. Tambling konstaterar, likt Upitis (2006), att
parterna har olika syn pa det som gors och ocksd ansvarar for olika upp-
gifter: ldrare har ofta forberett konstutovarens besok och da blir det lattare
att genomfora aktiviteten. Lararen kan efter besoket ocksd fortsitta sin
undervisning utifrdn det skapande arbetet som ar genomfort. Men Tambling
konstaterar dven att konstutovarna inte litt etablerar relationer, varken till
larare eller elever, utan de forblir tillfalliga gaster i skolan.

Trots det svaga samarbetet mellan professionerna kan de olika typerna
av erbjudanden alltsd dnda erbjuda eleverna nya intressanta erfarenheter,
vilket Tambling betecknar som att de blir ”more knowledgeable ‘about'
opera” (Tambling, 1999, s. 154). Att vara mer knowledgable, mer kunnig,
kan forstds som ett annat begrepp for litteracitet, som beskrivits ovan.
Oavsett om det ar korta moten eller processer over langre tidsperioder finns
mojligheter for barnen att bli fortrogna med konstformen.

De resultat som lyfts av Tambling (1999), vad giller de olika parternas
erfarenheter i de olika projekttyperna, kan linkas till Unga pad Operans
verksamhet pd den specifika skolan, inte minst dd just samverkan mellan
professionella konstutovare och skolans ldrare varit eftersokt, dock inte
genom fortbildning av larare och inte genom ndgra storre egna scenkonst-
produktioner. I det har undersokta projektet har fokus istallet riktats mot att
varje elev i varje drskurs ska fa erfara moten direkt med Unga pd Operans
egna pedagoger i samhandlande. I materialet i det hir studerade skolprojek-
tet har alltsd inte klasserna producerat nigon hel forestillning men de ir,
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som visats, med i samskapandet av smd dramatiserade sekvenser, vad galler
opera sa ar det Trollfljten som ar mest framtradande, i balett 4r det en scen
ur Pippi Lingstrump. En skuggspelsteater sattes upp i mindre skala i arkurs
2, for den egna klassen (se Aspan 2020). Annars dr det sma fantasistycken
som skapas.

De rapporter som skrivits kring Unga pa Operans tidigare samverkans-
projekt (Kungliga Operan, 2015; 2016), samt om det tredriga projekt som
den har rapporten behandlar delar av (Kungliga Operan, 2019), beror pa
flera sidtt de intentioner som texterna ovan tagit upp. Ndgra citat frin barn
som medverkat i olika typer av kreativa workshops visar att de kdnner sig
stolta Over att de vagat och att de gjort saker de inte trodde var mojliga:

P& genrepet trodde jag inte att jag skulle upptriada, jag var nervos.
Men jag gjorde det! Och pa forestillningsdagen var det enklare, jag
hade redan upptritt en gdng och visste att jag klarar det. (Kungliga
Operan, 2015)

Jag trodde inte att jag skulle kunna gora en skulptur av balettdanso-
sen. Men det kunde jag! (Kungliga Operan, 2015)

Jag har lirt mig att prata infor klassen och det ar jag vildigt stolt
over. (Kungliga Operan, 2016)

En lararrost kommenterar, ur sitt perspektiv, samverkan:

Jag som ldrare fick fortroende for pedagogerna och kunde ldta dem
arbeta utifrdn sina kompetenser. Det blev berikande for mig med
deras professionalism. Projektets uppldgg var vardefullt och man
kunde koppla en del saker till kirnamnen. (Kungliga Operan, 2016)

Har kan noteras att en stor podng for Unga pd Operan ar att det ska gd att
knyta aktiviteterna till skolans liroplan, allt for att synliggora relevansen
for de larare som medverkar med sina klasser. Unga pa Operans atagande i
projektet specificeras i Avtal:

Projektet innebar att Operans barn- och ungdomsverksamhet (Unga
pa Operan) under 2017-2019 ges mojlighet att utveckla och imple-
mentera ett projekt i [NN]skolan dir estetiska laroprocesser inte-
greras med skolans laroplan. (Avtal Kungliga Operan och skolan,
2017, avsnitt 2)
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Omradena som materialat i den har rapporten relaterar till — kring pedago-
giska samspel och olika kunskapsinnehdll som klasserna presenteras for och
deltar i, liksom viljan att mojliggora sinnliga erfarenheter for eleverna — kan
problematiseras ytterligare i relation till de olika mojliga samverkansmojlig-
heterna. Som visats finns en mangd sitt att etablera samverkansytor mellan
skola och kulturinstitutioner. Lirare inom detta lngsiktiga projekt har,
som framgatt, inte varit involverade i ndgon annan utbildning 4n det som
eleverna tagit del av, sd ndgra produktioner eller andra aktiviteter har inte
agt rum parallellt eller i anslutning till Unga pd Operans initiativ. Skolans
larare och pedagoger har i rollen som ansvariga vuxna framst varit involve-
rade i planeringen av aktiviteterna infor varje lasar. I ovrigt kan de ses som
inbjudna deltagare i de olika aktiviteterna, vilket forstas gors pa olika satt.

Tid och plats som bristvara
Jag har under hand som filtnoteringar framlagts kommenterat att allt inte
alltid varit sa latt att genomfora for Unga pad Operans pedagoger, da avse-
ende rumsliga och tidsmassiga aspekter. Har finns dven fragor att granska
vidare om sjilva motet mellan skolan och den konstnirliga institutionen
som erbjuder sin professionskunskap.

Promenader i klassrummet

I den hir skolan dr klassrummen rymliga, och har i direkt anslutning till
klassrummet ett eller ett par grupprum ofta med en glasad vagg som binder
samman rummen. [ vissa fall finns ldrares arbetsplatser i ett mindre rum
avdelat inne i klassrummet, dir de har datorer och férvaring av material. De
tillfallen som Unga pa Operan har genomfort olika workshops har pedago-
gerna haft tillgang till klassernas ordinarie klassrum. Undantag dr de som
genomfors i bildsalen samt en balettworkshop i en liten gymnastiksal, samt
ibland i grupprum.

Nir Unga pd Operan tar ett klassrum i ansprak for arbete i halvklass
tar vanligen den andra halvklassen och arbetar i ett sddant grupprum. I
klassrummen finns ocksd en del forvaring, inte bara elevernas egna lidor
eller skdp utan dven forvaringsmobler for material som ldrare och peda-
goger delar mellan sig. Jag tolkar det som att den har skolan arbetar med
oppna dorrar mellan sig, om an avgransat till varje stadium: personal mot
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F-3 arbetar gemensamt i vissa avseenden och personal mot 4-6 gemensamt,
och detta tycks gilla framst fritidshemspersonalen som delvis samlar elever
fran alla klasser i respektive stadium. Det medfor att eleverna forstas kdnner
alla pedagoger som de har med att gora under klassrumstid och fritids-
hemstid. Men det medfor ocksa att vuxna ofta passerar genom rummet dar
undervisning bedrivs. Aven om behovet av att himta material dr begripligt
och inte alltid kan forutses, sa blir det inte sillan ett storande moment for
arbetet i klassrummen. Aven elever behover ga in och ut en del, inte minst
for toalettbesok. Sdledes ar det ofta dorrar som 6ppnas och stings, passager
av kroppar genom rummet, lidor och dorrar som igen 6ppnas och stangs,
atergang tillbaka till ett annat klassrum dit den vuxna ska.... Det blir en
del hejande och vinkande som forvisso ar trevligt. Frigan dr dock ifall inte
arbetet skulle gynnas om de vuxna som hor till just en viss lektion/ workshop
ar dar och inte andra.

Att den vuxna som forvintas vara med klassen under Unga pd Operans
besok ocksd kan behova lamna rummet for att stotta ndgon annanstans ar
forstdeligt, men kan ocksa vara killa till oro eller forsvira koncentrationen
hos eleverna. Aven om Unga pi Operans pedagoger har triffat minga av
eleverna tidigare och i ovrigt snabbt etablerat relationer — inte minst genom
att flera av dem ar obegripligt snabba pa att lira sig alla elevers namn —sa kan
klassens ’egna vuxna’ behovas inte bara i rummet utan ocksa i aktiviteten.
Signalen fran vuxna Det-ar-sa-har-vi-gor-har ska inte underskattas, alltsa att
det 4r viktigt och kan vara roligt att prova att ta del av de erbjudanden
som Unga pd Operan kommer med. Att visa intresse for det som sker ir
grundldggande. Det kan ses som att vi alla delar nyfikenhet infor det vi inte
annu kanner men fir vara med om, ocksa tillsammans. Detta gors ofta av
skolans vuxna, de framtrider som rollmodeller for barnen. Men i just det
avseendet gor sig inte sallan skolans egna villkor pAminda: manga anstallda
ar nya i verksamheten — skolans personal ar i lagre grad 4n i ovriga kommu-
nala grundskolor i Stockholm fast anstilld — och dd har de naturligtvis inte
blivit introducerade i projektets idéer innan de hamnar mitt i aktiviteterna i
rummet."® Projektledarens grundplanering redan varen 2017 lade villkoren
for de olika drskursernas senare erbjudanden, kom inte att bli lika kind for
senare anstilld skolpersonal.

Har kan noteras att projektet inte primart dr riktat gentemot larare utan
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valet har varit att varje klass direkt ska fa tid med Unga pd Operans pedago-
ger och konstutovare. Med en ansats som mer forbereder de vuxna i skolan
skulle mojligen ndgot av ointresset bland skolans vuxna kunnat stivjas, men
det dr inte alls sikert. Med relativt hog personalomsittning skulle alltfor
stort fokus pd att utbilda personalen i estetiska larprocesser kunna riskera
att arbetet inte skulle gynna eleverna. Forankringen av projektet och vad
de olika aktiviteterna bidrar med, inte bara hos skolledning och annan
personal, har darfor varit en utmaning. Forankring behover ses som en
standigt pagdende del men kan bara goras mot bakgrund av att skolan i sig
tydliggor sin medverkan och sitt dtagande for sin personal. I jamforelse med
de studier som just granskat samverkan mellan skola och kulturinstitution
och som tagits upp tidigare, sd ir sjdlvklart skolledningens legitimering av
projekt och informationsfloden helt centrala for att bada parter ska kinna
sig sedda och fi god framforhdllning i sin respektive planering (Tambling,
1999; Klopper, 2014).

Projektet som helhet har inte anammats av s manga av skolans vuxna.
I den enkit som delades ut till samtliga anstillda pa skolan (dven hogstadie-
personal) under sista projektterminen stilldes fragor om vad de tagit del av i
det treariga projektet, hur de virderade om deras eget eller elevernas intresse
for eller kunskaper om musik, dans eller bild hade okat, samt ifall projektet
pad nagot sitt bidragit till skolans sociala klimat samt bidragit till alternativt
stort skolans ordinarie arbete. Det enda giltiga utfallet av enkiten dr den
laga svarsfrekvensen. Av 70 utdelade enkiter inkom 17 stycken. Av dessa
svarade sju att de ej deltagit i projektet, varav tvd noterar att de varit sa
nya pa skolan. Av de tio anstidllda som hade medverkat pa nagot satt skrivs
i tvd frisvar att visst uppfoljningsarbete av Unga pd Operans workshops
gjorts inom ordinarie undervisning: en skriftlig uppgift om en musikstund,
en skriftlig uppgift om ett bildprojekt.

Sjalvklart kan franvaron av enkitsvar tolkas pd méanga sitt, inte minst
en allmin enkit-trotthet. Skolpersonal har ocksd stor arbetsbelastning och
varje extra insats kan kdnnas som en palaga som inte dr adekvat for det egna
arbetet. En annan ansats till forklaring, till sdval brist pd enkadtsvar som det
ganska svala intresset fran flera i skolans personal att agera tillsammans med
Unga pa Operan under projekttiden, kan vara att se pa relationen mellan
konstnarliga amnen och de ’vanliga’ skolimnena som skolans personal bar
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sitt professionella ansvar for. Frigan om hur konst och skola kan hinga
ihop, eller inte gor det, besvaras pa olika sitt beroende pa olika idéer om
begreppens inneborder. Tidigare har jag anfort studier som visat hur skolla-
rare och konstnadrer som undervisar (”teaching artists”, i Carlisle, 2011) har
olika syn pa utbildningens grundsyfte. Sddana olika sitt att tinka och tala
om ndgot rymmer alltid olika stora portioner av maktrelationer.

Men inte endast de olika idéerna om vad som ar av vikt i utbildningens
innehall ljussitter skillnaderna mellan skolan och den konstnarliga institu-
tionen: hur arbete med eleverna genomfors dr ocksa i vissa avseenden olika.
Har ett exempel pa hur de rumsliga aspekterna forsvarar iscensittandet av
ett kreativt ostort delat rum:

Musiklabb 3k 4, 10 maj, del 1/3

I klassrummet for drskurs 4 stdr alla bankarna en och en, och varje
elevs arbetslada stir pd golvet nedanfor respektive bank. Pedagogerna
fran Unga pa Operan diskuterar med lararen vad som skulle fungera
bast — var ska resten av eleverna vara under tiden? Nar Micke forstar
attena halvan av klassen ar tinktatt vara i klassrummet och den andra
halvan i grupprummet sd inser han direkt att det inte skulle fungera
— ljudet mellan rummen skulle stora, och troligtvis skulle gruppen
som inte har workshop bli nyfiken och titta in i andra rummet. S&
efter en stund blir det sagt att trots att grupprummet ar litet sd ar det
anda det basta for Unga pa Operan. Det stora klassrummet erbjuder
for mycket av rorelse och mojliga andra aktiviteter och det blir svart
att halla samman en grupp pa 15-20 elever. Andra halvan behover
da ta ett annat grupprum i ansprak for att inte grupperna ska stora
varandra. Klassens eget, spatiosa, klassrum blir alltsd tomt under
workshopen. Vi bir in ganska manga stolar till det lilla rummet,
och nir halvklassen kommer ser vi att det behovs dnnu fler: vi ar ju
ocksd fem vuxna: externa gaster och tvd fran skolan — musiklararen
plus en pedagog pa varsin stol lite bakom cirkeln. Micke har valt att
ha rullgardinen uppe sd det blir ljust och eftersom skolan har lektion
ska det nog inte bli ndgot spring pa gdrden utanfor fonstret. Nar en
lirare passerar pa garden blir det ett avbrott for en del vinkande.

Att fa till ett rum dar det ar mojligt att skarma av sd att det blir en kinsla
av ett eget, ostort rum har ofta varit patagligt svart. Skolans arkitektoniska
ramar ir, som visats, en del av detta, ramar som mojliggor men ibland dven
forsvarar social samvaro for undervisning. Anmarkningsvart nog finns en
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kandidatuppsats i amnet kulturgeografi om just den hir skolan, en uppsats
som jamfor den har skolans arkitektur med en annan i naromradet (Lang,
2008). Ling menar att byggnaden i sig spelar roll for skolans organisering.
Den hir skolbyggnaden 6ppnades sd sent som 2007 och ar byggd med stora
klassrum, vart och ett rymmer fler an 50 elever. Lang har i en intervju med
skolans arkitekt Ulf Segerlund och med ddvarande elever fitt svar pd hur
skolan fungerar som socialt rum. De bada jamforda skolorna har ”brist pa
motesplatser med storre avskildhet” (s. 30) skriver hon, och di avseende
sma elevgrupper som inte kan sitta avskilt, eleverna ar stindigt synliga.

Arkitektens stravan efter ljus och sociala ytor med stor flexibilitet,
star emot onskan om avskildhet och mer littavldsta funktioner med farre
ljud- och synintryck, alltsd begrinsad flexibilitet (inte minst for elever med
koncentrationssvarigheter). Noterbart ar att tio ar efter skolans 6ppnande ar
intrycket inbjudande rum, det 4r vilstadat och i ordning. Det kinns som en
modern miljo. Men for att pd ndgot sitt begransa intryck dr de glasade parti-
erna ofta tackta med tyger eller med affischer och olika informationsanslag.
Exempel pa det oppna skolrummets problematiska aspekter framtradde dven
i framlaggningen av konserten som togs upp under Mellanspel. Flexibiliteten
i de stora ytorna innebar tydliga svarigheter for ett koncentrerat arbete i
mindre eller avgransade grupper.

Tidens strikta ramar
Aven utmaningen med anpassning till schematiden inom skolans ordinarie
verksamhet framgér i flera exempel ovan. Det finns inget anmarkningsvart
i detta, det dr en av grundforutsittningarna for samverkan mellan Unga pa
Operan och skolan, precis som i andra samverkansprojekt. Schemabrytande
aktiviteter dr svdra sa fort en skoldag har inlagda lektioner i ndgon av de
gemensamma salarna (bild, slojd, idrott 0.s.v.) och inte minst behover tider
for lunch hallas fast pd grund av matsalens dimensionering och begrasning-
ar. I ndgot fall blir det ndgot olika lingd pa halvklassernas pass pa grund av
annan schemaliggning.

I en australiensisk studie kring samverkan mellan skolor och professi-
onella konstinstitutioner, Partnerships between schools and the professional

arts sector: Evaluation of impact on student outcomes (Imms, Jeanneret, &
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Stevens-Ballenger, 2011), framgar att da ett projekt fungerat vil si har
skolan mojliggjort sdval flexibla tidsramar som foljsamhet i hur rummen
nyttjas, dd de professionella konstnarerna besokt skolor for kortare eller
lingre samverkan. I de samverkansformer da skolor istillet besoker en
konst- eller kulturinstitution ges forstds andra forutsattningar, villkorade
av den institutionens pdgdende verksamhet. I de aktiviteter som Unga pa
Operan har sjosatt ar intentionen tydlig att erbjuda bada formerna — att
konstnidrerna kommer till skolan och att eleverna reser till scenkonstinstitu-
tionen — dirigenom kan linken stirkas mellan utbildningsinstitutionen och
konstinstitutionen. Imms m.fl (2011) poidngterar, liksom Klopper (2014)
som togs upp ovan, att mojliggorandet av forskjutningar av skolans vardag-
liga ramar behover legitimieras av skolledarna. De har en roll att spela i att:

...supporting teachers to use school/arts programs to enhance lear-
ning in other disciplines as well as supporting flexible approaches
to timetabling. Artists-in-residence programs in particular require
considered planning and input by all parties at the school level.
School leaders are also encouraged to directly observe the work of
arts professionals and to promote the programs within the school
community. (Imms, Jeanneret, & Stevens-Ballenger, 2011, s. 10)

Har noteras alltsd inte endast tid och rum utan aven det innehallsliga omradet,
konsten som kunskapsomrade och hur det kan bibringa nya aspekter till
skolans som kunskapsinstitution. Oppenhet for sidana forskjutningar ar
inget som gdr att sitta i en checklista, att pricka av. En sddan forandring av
sjdlva skolpraktiken kriver idogt legitimeringsarbete fran skolledning for en
kiansla av delaktighet hos medarbetarna.
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Anknytning till skolans verksamhet
Studien kring samverkansprojekt som Imms m.fl. (2011) beskriver visar
ocksa att elevers lirande gynnas da det konstnirliga projektet knyts till
skolans laroplan, att det som projektet genomfor behover tas upp i klassen
bade infor och efter sjdlva aktiviteten, och att lararna behover uppmuntra
och vidare forklara och nyttja de begrepp och ord (”arts-specific vocabulary”)
som nyttjas inom de konstnarliga aktiviteterna. Svarigheterna med siddant
efterarbete i den skola dar Unga pa Operan verkat, kan som visats kopplas
till hur projektet valt riktning direkt mot eleverna och inte gentemot ldrarna.
Att Unga pa Operan valt for- men inte efterarbete kring Orlando och Nar
dd dad tolkar jag som ett val som betonar vikten av att ge barnen forforsta-
else for att starka mojligheten till en positiv musikalisk och scenkonstnirlig
upplevelse. Efterarbete, uppfoljning samt fordjupning kan istillet ses ligga i
nastkommande aktiviteter inom det tredriga projektets langsiktighet kring
opera som genre och konstform. D4 saknas dock mojlighet att reflektera om
det sarskilda verket, eller dela med sig av sina tankar och undringar om det.
Brelser (1998) beskriver hur hon upptickte att vad skolans vuxna inte
gjorde i sitt elevarbete var minst lika intressant som vad de faktiskt gjorde i
samband med att klasserna erbjudits en forestillning, inne i skolan eller pa
en kulturinstitution. Vad de gjorde var att informera och styra eleverna in i
att vara ordentlig publik, medan det saknades bade forarbete och efterarbete
for att diskutera ”issues of aesthetics, issues relating to contents, or attitudes
toward theatre” (s. 6). Lararna saknade den kunskap som de menade skulle
behovts for att reflektera 6ver konsten, vad det var eleverna tog del av. Bresler
tolkar det som en synlig distans mellan de konventionella skolamnena och
vad konst kan bibringa. Med ett lirandefokus som stannar vid ordentligt
beteende menar hon att det sinder ett visst budskap:

It reiterated the message about the irrelevance of performance to
school life, and reinforced the idea that performances are relaxing, a
relief from academics, rather than challenging, interesting sources of
knowledge and understanding. (Bresler, 1998, s. 6)

Som jag nimnt ovan sd dr det dven i det hiar undersokta projektet tydligt
att skolans personal i ldg grad tar sig an de konstnarliga erbjudandena i sin
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pafoljande undervisning. Det gors inte ndgon uppfoljande genomlysning av
vad eleverna varit med om, varken kunskapsmaissigt, hantverksmassigt eller
sinnligt, for att dterknyta till de olika dimensionerna av konstundervisning-
ens mojliga orientering. Gentemot detta kan aterigen sdgas att fortjansten
i projektet ligger i de aterkommande besoken Unga pa Operan gor. Denna
kontinuitet gor det andd mojligt for barnen att forkovra sig, att fa gora bruk
av och nagot fordjupa och forankra sitt kunnande i scenkonstens manga
sprak.

I en tillbakablick pa intervjumaterialet (rskurs 2, grupp 6 och 7 hosten
2018) finns barns utsagor och vykort med text att ta med i forskningen som
just ror kontinuiteten. I en avslutning av ett samtal kring Ndir déd dd fragar
jag vad de vill att jag sarskilt ska ta med och beritta for Unga pd Operan.
Jag berittar att jag ju ska skriva om det som barnen berittar for mig, och att
Unga pd Operan nog kommer att ldsa. Nagra vill da passa pa att sdga tack
och hej och hoppas pd aterseende. En vill skicka med en hilsning som jag
far notera skriftligt:

”Jag undrar om ni kunde traffa oss igen och vara med resten av
dagen”

Andra skriver pa sina kort:

”Tack for att vi fick komma och kolla pa forestillningen om
Bobosarna”

”Tack for operan och tack for forestillningen. Tack for vi fick
komma. Tack for allt. Tack Bobbon, Bobon, Bobbon.”

”Tack for allting. Allt va bra. Ha en bra dag och sd ses vi nan
annan gang. Vi ses snart igen. Hej da alla och Bobosarna.”

Att barnen soker fortsatta relationer till Unga pd Operan har jag kommen-
terat ovan. Det kan forstds som ett intresse for andra vuxna, intressanta
och mycket kommunikativa personer med spinnande kompetenser och
som hela tiden visar intresse for barnens tankar och vad de far uppleva.
Det kan ocksa forstds som en trygghet. D4 barnen ska till staden for besok
pa Kungliga Operan behover de veta att det finns en mottagare dar, ndgon
som ar hemtam och har operahuset som hemmaplan. Forutom den sociala
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aspekten betyder forstds kontinuiteten ocksd, som noterats ovan, ett mojligt
fordjupande i den kunskapsdomin som scenkonsten utgor.

Operaworkshop arskurs 3, grupp 2, hdsten 2018

Sara gar igenom nar de tidigare har triffats, och det var ju fore som-
maren nar de gick i tvdan och blev guidade av ddvarande arskurs 5.
En flicka minns att de varit nere under scenen och att de fick prova
klader. Nagra kommer att tanka pd att det senaste de gjorde med
Operan var att de sdg forestidllningen Ndr dd dd. Och att den andra
Sara berattade sagor, om figurer de fick hiamta, och om spoken. De
har ju ocksa fatt hora konserter i skolan, de hade spelat rosa-pantern
temat da, kommer en ihag, och ndgon sjunger en snutt for att visa
vilken det ar.

Har kan ses hur de pAminner varandra om de gemensamma erfarenheterna.
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De bidrar med olika bilder och dven med musiken som de tidigare tagit
del av. I andra intervjuer kring vad barn tinker och berittar om projektet,
hir i rapporten frimst Ndr dd dd, visas dnnu tydligare dn i det ovanstiende
exemplet hur barn i samspel tar upp tradar ur den gemensamma erfarenhe-
ten. Fokusgruppsintervjuerna belyser inte endast vad de minns av projektets
delar och vad de finner ut som intressant eller knepigt, de belyser ocksa
hur barn stimulerar varandra, utmanar och framfor allt passar de flesta pa
att uttrycka sig konstnarligt om konsten. P4 det viset kan mojligheten att
fa tinka tillbaka pa det de varit med om ses som ytterligare ett lartillfalle,
ibland kanske dven just den reflektion som Greene (2007) menar vara det
som forskjuter en estetisk erfarenhet till istillet estetisk undervisning: att fa
utprova en tanke, som kanske fordndrar det tidigare tinkta. Sddana for-
skjutningar dr vad Greene (1995) menar utgor lirande i sig. Med Maybins
(2005) analys av intervjusituationer tydliggors aven hur barnen efterhand de
samtalar just skapar mening, och ocksa delar med andra i gruppen vad de
inte forstatt av poangen med aktiviteten.

I ndgra avseenden kan motet mellan skolan och Unga pa Operan ses som
att i vissa klassrum finns en rddande pedagogisk hillning och en annan hilsar
pa. I andra klassrum finns en mer samstammig hallning till vad besoket och
innehéllet i workshopen syftar till, i friga om att skolans pedagoger behovs
i rummet, och visar intresse for det gédsterna bidrar med. Ett par exempel ges
har, som inte kopplas till vissa drskurser eller workshops.

Faltanteckning

Snart sitter samma barn utanfor ringen pa golvet igen. En ldrare
sager hogt sa att alla hor att Du ska vara med, annars far du ogiltig
lektion. Hon haller dven koll pd den andra halvklassen som ar med
den andra ldraren i grupprummet intill. Nar hon 4r inne hos dem
och siger till s3 hor vi det valdigt val har ocksa. Det ar en del barn
som sitter sig pa stolarna, det skramlar en del och det ar svart att
koncentrera sig.

En av de extra pedagogerna gir igenom rummet, jag tror for att
hamta en ryggsick i lararnas eget lilla arbetsrum. [...] Tva elever
fran andra klasser kommer in med en lirare som fragar Unga pa
Operans pedagog om de kan hoppa in. Svaret ar Sjglvklart ja, vil-
kommna in och de far siga sina namn. De stiller sig i ringen och ska
vara med och klappa takten. Flera barn ror sig in och ut ur cirkeln,
nagon flyttar sig mellan olika platser inom cirkeln, nagon gar till
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diskhon och dricker vatten, ndgon vill g& pd toa. Unga pd Operans
pedagog hor med lararen nir det behovs en rast och de ska snart
f& fem minuter sd fir alla g pd toa. De bdda liararna pratar med
varandra lite vid sidan av, kanske for att gora upp om passande tid
for rast.

I en annan grupp kommer mycket att handla om att skapa lugn i klassrum-
met dar jag och pedagogen fran Unga pd Operan dr ensamma om att ta hand
om klassen under lingre stunder.

Faltanteckning

Det dr ett barn som sitter helt tyst pd en stol och pd frigan om
hen ska gora det dr svaret ja. Tvd andra pojkar ska sitta sjdlva i
grupprummet intill. Det blir under passet spring i den doérren och
det ar trottande med ljudet fran 1ds och handtag, och det ar svart att
hélla koncentrationen, inte minst dd en utdtagerande elev kommer
in i klassrummet och inga av skolans vuxna ar dar. Jag forsoker fa
barnet att komma fram ifrdn under bankarna, dar hen sparkar pa
ladhurtsarna sd det later mycket. Jag foreslar for pedagogen fran
Unga pa Operan att ta paus for att hitta ndgon vuxen som kanner
barnet. Jag hittar ett par pedagoger i narheten och da kommer de in
och tar hand om barnet.

Jag och Unga pd Operans pedagog hinner prata lite innan det ar
dags for ndsta grupp. Det visar sig att nar hen varit i skolan tidigare
har ingen vetat att hen ska komma, den fasta mentorn hade *vabbat’,
och ingen annan verkar ha nétts av information om detta pass. Den
pedagog som har ansvaret for den halvklass vi nu ska traffa, ar man
om att det ska fungera nar vi ses vid klassrummet. Den vuxna som
startar klassen med upprop, da vintar vi utanfor, tar sin halvklass till
annat rum. Sen ser vi inte den personen sarskilt mycket under dagen.

Dessa inblickar avser inte gora gillande att det alltid varit sa att skolans
personal limnat Unga pa Operans pedagog eller pedagoger. Delar av pro-
jektet har genomforts i nara samverkan mellan Unga pa Operan och sarskilt
bildlararen, under de delar dir eleverna tagit del av serier av workshop for
ett processinriktat lirande (se Aspan, 2020). Pesonalgruppen ar forstds igen
homogen samling larare som hyser samma uppfatttningar om kulturprojekt
eller om opera som scenkonst. Ndgra uppskattar besoken och tar till sig nya
tankar, inspireras och uppskattar det barnen erbjuds. Andra ser svarigheter-
na i samordningen, att det blir merarbete, till kanske ingen storre nytta. Det
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ar har viktigt att forsoka forstd att nir det hander att lararen lamnar klassen
sa spelar det roll for barnens mojliga deltagande i aktiviteten, inte minst for
de barn som dr i behov av stod. Varfor vuxna viljer bort mojligheten att
tillsammans med barnen uppleva nagot behover ses mot bakgrund av saval
den ibland tunga arbetsbelastningen som tagits upp tidigare, som mot bak-
grund av att de amnen som har dryftas inte har sa sirskilt stark legitimitet.
En besokande matematikdidaktiker for ett matematiklyft i en skola skulle
nog inte lamnas ensam med eleverna i ett klassrum. Hansson Stenhammar
(2015, 's. 29) beskriver det som att estetiska dimensioner i undervisning ofta
ses som “hjalpgumma” till andra dmnen i skolan, vilket synliggor amnenas
statushierarkier. Men sddana fordndras over tid. Tidigare har exempelvis
latin setts som god hjilp for lirande i andra dmnen (Gardenfors, 2010).
Darmed behover fragan om varfér undervisning i och om konst begrun-
das: vad ar det konsten och kulturen ar, kan bidra med eller utmana i en
skolkontext? Vilken position kan konst ges i skolan?

Kaninen ur Ndir dd da (drskurs 3, grupp 2)

Del 6.

Om scenkonst,
barnkultur och skolans
demokrati- och
kunskapsuppdrag
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Hair kommer nagra generella aspekter, vilka fargar in de delar av projektet
som presenterats ovan, att vidare diskuteras och utvecklas. Som noterats ti-
digare i rapporten, sd ar det inte avsikten att mata vissa utfall av de konstnar-
liga insatserna i projektet. Istallet dr syftet beskriva och problematisera kring
vad och hur projektet samlar barnen. Alltsd beror innehéllet genomgéaende
pa vilka sitt Unga pa Operans pedagoger undervisar och vilken kunskap ses
som viktig. Darigenom har fokus lagts pa dels de sociala samspelen, ovan i
termer av en samspelande pedagogisk atmosfar, dels pa litteracitetsbegreppets
aspekter vilka kan synliggora vad som lyfts fram i undervisningssituationen.
Hur barn forhaller sig till de olika kunskapsinnehdllen och skapar mening i
dessa ar dartill en helt vasentlig aspekt att undersoka.

Nedan gors noteringar kring det studerade skolprojektets mojliga linje
till fragor om barns ratt till konstnarlig skapande och kulturella erfarenheter
belyses i relation till skolans uppdrag. Till sist fors en diskussion om varfor
konst i skolan. I férordet tangerades vidden av samhallets disparata syner pa
savil barn, barndom, skolbarndom, utbildning, undervisningsformer som
etiska forhdllningssatt. Vad ar egentligen det basta for barn? Den frigan
kommer inte att besvaras men ndgra argument for vad konst och kultur
kan innebira i en skolkontext kommer att presenteras. Men forst en utflykt
i kulturvanor generellt och kulturinstitutoners uppdrag att mota barn och
unga.

Barn, kulturvanor och

kulturinstitutioners uppdrag

Den pedagogiska sidan av Unga pa Operans arbete med elever i workshops
bestdr av att gora eleverna fortrogna med opera och operans konstnarliga
sprak samt hur konstformen skapas: dess musik, instrument, bakomliggande
arbete och de méanga yrkeskompetenser som ar nodvandiga infor och under
en forestallning. Kunskapsinnehallet i projektet som helhet knyter dven an till
historiska skeenden och personer, till stilideal och kulturella utbyten linder
emellan. Under de olika skolbesoken dar Unga pa Operans pedagoger, alla
med sina konstnarliga professioner, arbetar i halvklasser med barnen ges
mojlighet att prova rost, sing, rorelse och att lyssna till klassiska verk och
samtala om de historier som berittas. Ibland gors egna korta skadespel. Den
fysiska forflyttningen, nir eleverna sedan reser fran ytterstaden till innersta-
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dens operahus, eller som for Orlando, till den anrika scenen Confidencen,
kan aven det sigas erbjuda fortrogenhet med nya eller — i vilket fall for
de flesta — icke vardagliga virldar. Eleverna ges tilltrade till de byggnader
som annars i hogre grad besoks av andra sociala kategorier an barn fran
ytterstaden. Att lata barnen bekanta sig med sdvil genren opera som med
dess fysiska rum och placering i staden hinger samman med en férhoppning
om att barn sjdlva pa egen hand fortsatter att besoka kulturinstitutioner
senare i livet.

Detta ligger i linje med uppdraget som Kungliga Operan ges av reger-
ingen, som sedan 2007 uppdrar at statliga kulturinstitutioner att integrera
ett barnperspektiv (se Antila & Nokto, 2012, for en genomlysning av
Dramatens och Kungliga Operans tidiga strategier inom uppdraget). I
regleringsbrevet for 2020 anges vad giller uppdraget Publik att ”Operan
ska nd en sa stor publik som mojligt och rikta sig till vuxna saval som till
barn och unga. Operan ska striva efter att nd nya publikgrupper och pa olika
satt Oka tillgangligheten.” Under Samverkan star att Operan ”ska i samarbete
med andra aktorer verka for att kulturen ska komma fler till del i hela landet”
(Kulturdepartementet, 2019).

I rapporten Kulturvanor (Myndigheten for kulturanalys, 2016) anges att
av landets unga vuxna och vuxna befolkningen, alltsd personer 16-85 Aar,
sd har ”Under loppet av de senaste tolv manaderna [...] ungefiar hilften
gatt pa konsert eller teater” (s. 6). De flesta dgnar sitt kulturutovande at
att lyssna pd musik och att ldsa, och dven att se film, medan en ”relativt
liten del, cirka en femtedel, har gatt pa klassisk konsert, dans och opera”
(s. 6). Av befolkningen over 16 ar gir alltsd, under ett ar, 80% inte pa sa
kallade klassiska forestillningar, en beskrivning som ocksa galler i en senare
kulturvanerapport (Myndigheten for kulturanalys, 2019). I rapporten En
ldgesbedémning i relation till de kulturpolitiska mdlen (Myndigheten for kul-
turanalys, 2018), konstateras att social klass och livsstil spelar roll for vilka
kulturvanor manniskor har:

Storst effekt har den socio-ekonomiska bakgrunden pa kulturvanor
inom gruppen traditionell kultur som bland annat utgors av besok
pa teater, konstutstillning, klassisk konsert/opera och ldsa bok.
Har ser vi det starkaste avtrycket av individernas sociala hirkomst,
utbildning, uppnadd klass och inkomst. [...] De kulturaktiviteter som
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i sarskilt stor utstrackning finansieras med offentliga medel ir med
andra ord ocksd de som uppvisar den starkaste kopplingen till so-
cio-ekonomisk bakgrund. (Myndigheten for kulturanalys, 2018, s. 55)

Kungliga Operans direkta samverkan med en skola i ett sa kallat socialt
utsatt omrdde kan alltsi komma att utmana de vedertagna normer som
formar den blivande vuxna befolkningens kulturvanor.

Vad giller barns och ungas kulturaktiviteter undersokte Myndigheten
for kulturanalys (2017) detta specifikt genom enkiter till elever i drskurs
5 och 8 samt till elever pd andra dret pd gymnasiet. Resultaten kopplades
sedan till registerdata om exempelvis foraldrars utbildningsnivd. Friagan
gillde besoksaktiviteter minst en gdng under de senaste sex manaderna.
Biobesok lag i alla alderskategorier hogst. Intressant i sammanhanget har
ar att besok till de flesta kulturinstitutioner — till museer, konstutstallningar
eller teatrar — minskar ju dldre barnen blir. Vad giller konsertbesok noteras
en viss 0kning i gymnasiealdern. Vilka besok som gjorts pa fritiden eller med
skolan sarskiljs inte, men en mojlig tolkning dr att elever oftare i de aldre
aldrarna gar pa konserter pa fritiden, och att skolan tar de dldre eleverna till
museer, teatrar och utstillningar i ligre grad an i arskurs 5.

I Kungliga Operans arsredovisning for 2019 (Kungliga Operan, 2020,
s. 47) framgdr att besokare till barn-, ungdoms- och familjeverksamhet
utgor 16 procent av de totala besoken (en liten minskning fran 2018 men
en okning jamfort med 2017). Det dr rimligt att anta att Operan genom
sin barn- och ungdomsverksamhet inte endast stravar efter att ge de unga
kvalitetskultur nu och hir i barn- och ungdomen, utan att ocksa grundliagga
om inte en vana si en mojlighet, genom fortrogenhet med konstformen och
platserna for denna, att senare sjdlva besoka dem. Att fa tillgdng inte bara
till den mest lattillgangliga populdrkulturen utan dven till det som Jonothan
Neelands, en brittisk forskare i kreativ utbildning, betecknar som ’komplex
kultur’, kan knytas till en demokratisk aspekt:

Access for the many to the ‘complex arts’ is /.../a prerequisite for a
democratic society if you believe that the forms of critical participa-
tion and action, alternative dialogue and social interaction that are
distinctive to the arts are essential to a democratic life. (Neelands,
20135, s. 415)
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Med det inte sagt att utbudet i ett sd kallat operahus egentligen 4r ’kom-
plext’ i betydelsen ’svart’, utan att det snarare handlar om att en stor andel
av befolkningen inte dr fortrogen med utbudet. Sidan fortrogenhet genom
tilltrade till manga former av kultur 4r avgorande for ett barns mojlighet att
ta hela sin omvarld i ansprak (se Aspan & Balldin, 2017).

Nanna Kann-Rasmussen (2019), som vid Képenhamns universitet forskar
om kulturpolitik, gor en jamforelse av olika typer av kulturinstitutioners
arbete med det demokratiska uppdraget. Hon jamfor en teater, ett bibliotek,
ett museum och ett konserthus och drar slutsatsen att de i olika grad forhal-
ler sig till tre aspekter av demokratiuppdraget: att ge tilltrade till kulturen,
att ge rost 4t dem som inte annars hors, samt att erbjuda en motesplats. Hur
institutionerna forhéller sig till de tre aspekterna ser Kann-Rasmussen ligger
redan i sjdlva idéerna om organisationernas uppdrag, idéer som har format
deras framvaxt over tid. Tilltradet ser hon som en vig att mojliggora for var
och en att ta del av musik, kulturarv och litteratur och dirmed bli aktivt
delaktiga och bildade samhallsmedborgare (”enlightened citizens”, s. 317).
Att ge plats i konsten for olika roster, for olikhet och mangfald, legitimerar
de olika institutionerna som en del av en kulturell demokrati. Det dar dock
framst bibliotek och museer som i studien ser som sin roll att erbjuda arenor
for moten och debatt.

Ett fokus pa barnpublikens plats inom en kulturinstitution ger ytterli-
gare dimensioner at dessa tre demokratiaspekter eller -uppdrag. Ansatsen
att mojliggora barns tilltrade till kultur, och att ge rost 4t dem som annars
ar ohorda — sd som just barn — har direkt koppling till ansatsen i det stude-
rade skolprojektet som helhet. Elever far under projekttiden ta operahuset
i ansprak genom att guida eller bli guidade eller ta del av en scenkonstfore-
stillning, och alla ges tillfdllen att uttrycka sig i estetiska former och muntlig
framstillning. Vad det skulle kunna betyda om ocksd barn kunde nyttja
kulturinstitutioner som arenor for moten och meningsutbyten dr inte lika
tydligt. En orsak till bristen pa givna associationer kan vara att barndomen
sa entydigt forknippas med institutionen skola som darfor latt betraktas
som tillricklig for barns motesmojligheter (Vandenhole, Erdem Tiirkelli &
Lembrecht, 2019).

Relationen mellan kultur- eller konstinstitutioner och skolan, med sina
respektive demokratiska uppdrag, ar viktigt att belysa i en striavan att gripa
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sig an samverkansprojekt. I sin avhandling anldgger Ylva Lorentzon ett
organisations- och maktperspektiv nar hon studerar en scenkonstinstitu-
tions barn- och ungdomsverksamhet, kallad Ung. Studien visar att de olika
parternas virldar kan motas, men att elevernas arena primart ar skolan. Det
innebar enligt Lorentzon

[...] att Teaterns tolkningsforetrade [...] medvetet underordnas
skolans, att skolans synsitt ges foretrade och status. Ungs medarbe-
tare md fortfarande eventuellt hirbirgera en personlig overtygelse
om scenkonstens konstnarliga virde exempelvis, men de havdar
aldrig det perspektivet i gemensamma projekt pa bekostnad av
skolans behov eller kunskapssyn. (Lorentzon, 2018, s. 43)

Hon konstaterar dven att bada parter har intresse av den andra, att de
konstniarliga och de pedagogiska intentionerna dr ”0msesidigt beroende”
(Lorentzon, 2018, s. 172) och en god relation kan gynna bada verksam-
heterna. Kortfattat skulle det kunna sammanfattas i att barnets rattighet
att ta del av konstnirligt och kulturellt liv i enlighet med FN:s konvention
om barnets rattigheter (artikel 31) framstar som ett gemensamt ansvar for
kulturinstitutioner och den utbildningsinstitution dir barnen vistas dagli-
gen. Att det dr viktigt for kulturinstitutioner att linkas samman med det
omgivande samhillet konstaterar dven Kann-Rasmussen (2019):

If an organization has too few connections with others, the organi-
zation appears isolated and unattractive. Showing openness, or wil-
lingness to open up one’s organization and engaging in partnerships
and networks, has become a legitimization strategy for private as
well as public organizations today. It is the appropriate conduct of
organizations today. (Kann-Rasmussen, 2019, s. 319)

Sambhillslankarna ar alltsa givna for dagens kulturinstitutioner. Vad galler
den svenska kulturpolitiken har, vilket nimndes inledningsvis, ett barnritts-
tema kommit att spela roll, vilket kan ses mot bakgrund av Kulturutredning-
en 2009 och den foljande propositionen Tid for kultur (se Helander, 2014).
Av sammanfattningens fem punkter ror sarskilt tvd manniskans ratt till
kulturupplevelser och barns och ungas ratt till kultur: for att uppna malen
ska kulturpolitiken:
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- framja allas mojlighet till kulturupplevelser, bildning och till att
utveckla sina skapande forméagor, |...]

- sarskilt uppmarksamma barns och ungas ritt till kultur
(Kulturutskottet, betinkande 2009/10:KrUS. Tid for kultur, s. 26)

Helanders lasning av viljeyttringen ovan dr att barnet ses som

skapande och kreativt. Barns deltagande i kulturlivet anses vara be-
tydelsefullt ur ett samhallsperspektiv, den unga generationen méste
kunna mota morgondagens utmaningar och forvantningar. Barnet
ar av nationellt intresse och ses som barare av framtiden. (Helander,
2014, s. 191)

Av de uppdrag som ges statliga kulturinstitutioner i regleringsbrev ar, som
visades ovan, ett just att integrera ett barn- och ungdomsperspektiv i sin
verksamhet. Helander (2014) ser detta som ett sitt att strava efter att verka
i barnrittskonventionens anda. Tilliggas kan att det dr en forutsittning for
barnets ratt till kulturellt och konstnarligt liv att inte endast anligga ett
framtidsperspektiv. Barnet ska kunna erfara och atnjuta konsten och kultur-
livet under sin barndom, i ett har-och-nu-perspektiv.

Med det sagt ar det ingen enkel linje mellan barnets rittigheter och
demokrati. A ena sidan kan minskliga rittigheter och demokrati ses som
varandras forutsittningar, 4 andra sidan overskrider de universella rattighe-
terna staternas sjalvbestimmande (Hiagglund, Quennerstedt & Thelander,
2013). Med barnkonventionen nu som svensk lag kan formodas att det
tydliggors att alla som pd ndgot vis arbetar och verkar inom arenor och
verksamheter som alls beror barn vilar ett ansvar att i forsta hand (!) beakta
vad som bedéms vara barnets basta (FN:s konvention om barnets rittighe-
ter, artikel 3).
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Varfor konst i skolan?

En link mellan estetisk undervisning och skolans demokratiska uppdrag
gors 1 en rapport skriven for Skolverket (Alexandersson & Svird, 2015).
Har framskrivs estetiska uttryckssatt som kommunikation vilket knyts till
individens rittigheter: att uttrycka sig och bli lyssnad pa. Basen i dessa
antaganden, om dn inte explicit utskriven, kan ses i FN:s konvention om
barnets rattigheter, sarskilt artikel 31. Ett langre citat far utgora en bas for
en diskussion om estetiska erfarenheter som en av barnets rittigheter.

Utifran en undervisning dar det estetiska uttryckssittet inkluderas
blir ritten att delta i kommunikation, att horas och bli lyssnad
pa, oavsett forutsattningar och bakgrund sjalvklar. Med en sadan
undervisning som utgdngspunkt kommer begreppen delaktighet,
tillganglighet, likvardighet och gemenskap dessutom i fokus. Att
delta i estetiska aktiviteter och lirandeprocesser kan med andra ord
ses som en demokratisk rattighet. Alla manniskor har ritt att vixa
i rollen som utdvare, mottagare och skapare av estetiska uttryck.
I kommunikationen blir vi tydliga infor varandra och oss sjdlva.
Det ar individens upplevelser och erfarenheter av musik, dans, bild,
drama och andra uttrycksformer som riknas oavsett forutsattningar.
Motivation och nyfikenhet, narvaro, tidigare erfarenheter, kinslor
och reflektion utgor utgangspunkten for vars och ens mojligheter till
estetiska erfarenheter och dirmed larandeprocesser. (Alexandersson

& Swird, 2018, s. 3)

I citatet framhivs en miangd aspekter med direkt baring pa Skollagen och pa
FN:s konvention om barnets rattigheter. Rattigheterna ar till for alla barn,
varje barn har ratt till utveckling och liv — inte barn 6verlevnad. Livet bestar
av att ingd i kommunikation och samspel med andra och med omvirlden,
att fa vara med i och skapa omvirlden. Barnets erfarenheter ska beaktas,
dess synpunkter riknas och besvaras och dess nyfikenhet stimuleras. Varje
barn ska enligt Skollagen f& utvecklas i sin fulla potential (SFS 2010:800).
Att fa kunskaper om, och kunna kommunicera genom, samt reflektera kring
sitt och andras liv genom konst och kultur ar darmed ndgot som inte kan
undanhdllas ndgot enda barn.

Salunda dr den viktiga fragan inte ifall barn ska fa ta del av och utova
konst, utan snarare pa vilka grunder samhallet i stort har problem att se

209

mojligheterna dari. Eller dr det tvirtom dessa mojligheter som i sig kan ses
som ett hot gentemot den vuxnas etablerade makt. Mary John, forskare om
barnets rittigheter, beskriver hur manga vuxna kan missuppfatta vad det ar
for typ av inflytandemojligheter barn tillskrivs da de ses som rattighetsbarare:

The reason that the idea of children’s rights frightens so many adults,
who mutter ‘What about responsibilities?” is based on a false view
of the sort of power children are after. It is assumed that they seek
a form of power which involves unlicensed freedom. This is not the
case. Children are not out to grab some of the action of invested
power. What is involved in the exercise of children’s rights is working
towards changing the relationship between adults and children so
that, through participation and voicing, each person works towards
understanding and respecting each other’s realities and points of view.
On the basis of this shared understanding, plans and policies can be
developed. The power involved is divested power in which all parties
have a voice, influence and potential benefit. (John, 2003, s. 269)

Darmed handlar barnets rittigheter, varje barns ritt att ta del av och ingd
i kommunikativa samspel, om respektfulla relationer. Som visats kan ocksa
litteracitetsbegreppet knytas till en friga om att fa del av samhillets olika
former for kommunikation. Wedin (2006) bland andra, har visat att elevers
mojligheter att ta del av samhaillet gynnas av att ha tillgdng till dess arenor
och dess olika kommunikativa former. Det ar alltsa inte makt som barn vill
ta ifrdn vuxna, de onskar vanligtvis bara vilja riknas in som medmanniskor,
manniskor som ska respekteras. Helander (2014) betonar som en pamin-
nelse att barnets ritt att delta fullt ut i det konstnarliga livet géller dven de
allra yngsta, de som ar dnnu yngre dn de barn som varit med och bidrag
till den har rapporten. Att uttolka intentionen i konventionstexten ar ingen
latt sak, da dven den omfattar en betoning pa barnets ritt till delaktighet
och inflytande men latt tonar over till ett skyddsideal. Vi behover se bada
dessa aspekter som givna delar av barndomar, och att skydd och omsorg inte
pa nagot sitt behover missgynna barnets mojligheter att ta i ansprak sina
rattigheter. Med den barndomssociologiska utgangpunkten for studier inom
barnkultur ringas frigor in om vem som har tolkningsforetrade, vem tolkar
barnets villkor, men dven pd vilka sitt barn skapar och omskapar omvirlden
genom nya forhallningssatt. Det finns forstds manga perspektiv pa vad som
ar det basta for barn.
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Att fa mojlighet att vara med i och forsta varlden

Sjalvklart ar det sd, vilket har visats igenom exempelsamlingen, att barn
erfar de konstnirliga erbjudandena olika, vilket ocksa galler skolans vuxna.
Hennessy (2006) tar upp barns méangfaldiga perspektiv pa konstpedagogiskt
innehall och svarigheten att belysa bredden: ”The multiple perspectives and
responses which inevitably emerge reflect the messiness of the realities of
learning in and through the arts” (s. 190). Icke desto mindre finns sjalvklart
vissa forvantningar pa vad projektet ska leda till. Skolan och finansidrerna,
liksom de konstnarliga utovarna, kan med sina olika infallsvinklar bade
onska olika och uppfatta olikartat vad som sker eller bor ske i elevgrup-
perna. Hennessy (2006) fragar sig vilka resultat som skulle kunna motsvara
olika forhoppningar. Om elever upplever goda sociala relationer i utévandet
av olika konstformer och delaktighet i olika konstnirliga arenor, s kan
sjdlvfallet resultatet bekriftas som gott. Det troliga dr dock att eleverna
kommer att uppleva insatserna olika — ett helt spann av utmaningar, bade
harliga och olidliga och det dr olikheterna som maste fa ges plats for att
forsta de sociala processer som kommer till stdnd. P4 vilket sitt barn och
vuxna upplever interventionerna dr beroende av s manga faktorer. Det som
erfars som meningsfullt kan forstds som det som vi involveras i, det som
beror oss och som vi kdnner delaktighet i.

Learning in the arts must be seen as meaningful, authentic and wort-

hwhile in order to engender emotional engagement, commitment

and mutual trust. Participants need to feel that they are in a reci-

procal relationship with those who manage and support the activity
(Hennessy, 2006, s. 190)

Med detta ses det meningsfulla inte endast som lustfullt i betydelsen roande.
Aven det som utgor utmanande eller 6verraskande nya marker att betrida
kan vara meningsfullt om 4n svart och pirrigt, och det 4r i den goda relatio-
nen som barnet stottas att ta sina ytterligare steg (se Aspan & Balldin, 2017,
om begreppet forundran).

Sammantaget i de ovanstdende filtnoteringarna genom rapporten kan
kunskap om scenkonst ses som ett erbjudande till barnen. Den kunskap
som hir i exemplen erbjuds barnen kommer inte att bedomas, vare sig av
Unga pa Operans pedagoger eller av skolans. Projektet har inte getts — eller
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tagit — sin plats som en vardaglig del av skolans arbete med kunskapsmal.
P4 det viset undslipper barnen en betygsbedomande lararblick. Detta kan
sjdlvfallet vara en faktor som leder till att barns lirande hir inte behover
stressas fram, inte behover granskas och utvarderas. Var och en kan i sin takt
finna vad som intresserar och engagerar, varje barns erfarenhet och lirande
utmanas utifrdn barnets horisont. En siddan relation har tidigare betecknats
i termer av en samspelande pedagogisk atmosfir (Johansson, 2011). Med
det inte sagt att bedomning och aterkoppling for utveckling av fardigheter
i sig skulle behova dampa lusten. Snarare visar exemplen att pedagogernas
kritik upplevs som konstruktiv, och manga barn inte bara vagar gora igen
och igen: de verkar ha lust att testa att gora annu tydligare kroppssprak och
minspel, de vill visa och gissa och de tranar och utvecklar sina firdigheter.
Den kritik som barn ges fran Unga pa Operans pedagoger ar i stort sett alltid
framford via uppmuntran for forfining och fortydligande.

Jag skrev i forordet att jag i rapporten kommer att forhélla mig till en
pedagogisk grundsyn ”dir faktakunskaper och nyfiket utforskande inte
kontrasteras utan snarast forutsitter varandra, vilket projektet visat med
stor klarhet”. For en sddan diskussion behovs forstas vissa grunder i savil
begreppet pedagogik som begreppet kunskap, och diremellan kommer
larandet eller kunskapsbildningen. Osterlind (2018) betonar att sirskiljan-
det mellan ’traditionell’ undervisning, sedd som faktainlirning och kun-
skapsoverforing, och estetisk undervisning, sedd som erfarenhetsbaserade
utforskandeprocesser, ar alltfor enkel: estetiska inslag behover — for att alls
generera kunskapsbildning — vara av hog kvalitet, vilket kriver adekvat la-
rarkompetens, ndgot som ligger i linje med Anne Bamfords (2006) ansatser.

Vad giller scenkonst for barn, di avseende barnteater, har Helander
diskuterat relationen mellan de minst sagt rymliga omrddena pedagogik och
konst. Hon menar att konst, pedagogik och dven forstroelse tillsammans
utgor “tre huvudspar vad galler syfte och vilka intentioner vuxenvarlden har
med teatern for barn” (Helander, 2010, s. 137). De dr som olika aspekter
som relaterar mer eller mindre till varandra.

Till pedagogiken liankas ofta begrepp som fostran och undervisning
med tydliga vuxna intentioner och madlstyrda aktiviteter inom bade skol-
forestallningar och barns eget teaterskapande, dven om vilka mal som varit
efterstravansvirda varierat 6ver 1900-talets gdng. Teater som forstroelse har
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ocksa haft sin plats inom barnteatern under 1900-talet. Forstroelse kan ses
i de sagospel som forra seklets barn fatt ta del av, inte minst som julspel.
Men Helander konstaterar ocksi att ”Aven i den tidiga forstroelseteatern
finns en mahinda dold men stark pedagogisk avsikt” (Helander, 2010, s.
142). Moralen gestaltas i fantasifulla och underhallande uppsattningar. For-
stroelsen bestar sdledes mer av det fargsprakande och sjdlva igenkdnnandet
— inte att det saknades en fostrande riktning i innehdllet. Det konstnarliga
d4, konsten som ocksa ska ges utrymme i scenkonsten dven for barn? For
Helander blir det viktiga, inspirerad av bland andra Suzannes Ostens manga
verk alltid utifran barns perspektiv, att fragor som spelar roll fér barn ge-
staltas konstnarligt pa scen. Viktiga fragor for barn ar ofta samma som for
vuxna: relationer, kirlek, gliadje, saknad, sorg och dod.

Konsten beror alltsd, men kan beréra pa olika vis, s som forstroelse, eller
som fragor om ratt och fel eller om ont och gott — alltsd med en pedagogisk
ton. Fostransbegreppet och pedagogik kan associeras med dogmatism och
rittesnoren som barn drillas att folja. Men fostran liksom pedagogik kan
likaval liankas till etik, relationer och inlyssnande. I linje med de forskare
som anforts tidigare (Johansson, 2011; Aspelin & Persson, 2011; Janson,
2013) 4r min utgangspunkt att larande i utbildning bygger pa relationer
inom en, forhoppningsvis meningsfull, pedagogisk situation.

Att gd in i en konstnirlig upplevelse ar ingen passiv handling, utan ar,
som visats vad galler reception av scenkonst, ett stindigt tolkande menings-
skapande. Karinna Riddett-Moore (2009), som forskar inom amnet konst-
baserad undervisning utifran John Dewey (”arts-based educational research”,
ABER) sammanfattar hur reception av scenkonst just dr ett aktivt erfarande:

When we say we are receptive of a new idea, it means we have an
open mind, free of values or preconceptions, ready to approach the
idea with fresh insight. Being receptive of an aesthetic experience
means we are present in the moment, our senses concentrated and
engaged, allowing ourselves to be changed by the experience (Rid-

dett-Moore, 2009, s. 8)

Sadan oppenhet for det nya kan pedagogiska sammanhang uppmuntra och
stodja. Genom att vidga inneborden av forstdelse, fran att endast begripa
vilket som dr det ritta svaret till att ocksd omfatta vad barnet uppfattar som
meningsfullt att utforska och veta, s kan skolan rymma inte bara en given
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kanon utan ocksa ett nyskapande, ett kunskapsbildande. Da kan det estetiska
erfarandet — om vi antar att det omfattar ett undersokande forhallningssatt
infor det okdnda — inrymma fantasi och kreativitet. Vissa pastdenden om
att sddana formagor skulle vara onodiga i en akademisk teoretisk kontext
kan enligt vissa forskare avfirdas som felslut. Som Hansson Stenhammar
skriver, sd dr det som hon betecknar konstens metoder ett undersokande och
experimenterande, ”som nya sitt att tinka om och se pd omvirlden med
hjilp av det vi redan vet” (Hansson Stenhammar, 2015, s. 177), vilket ju
giller dven i vetenskaperna. Ses konst som kommunikation, en dialog i sig
(Biesta, 2018), sa kan vi genom konsten ga i dialog med omvirlden. Pa
liknande vis diskuterar Shirley Brice Heath och Lisa Gilbert (2015) att i
minniskans drivkraft ligger upptidckandet, nyfikenheten och skapandet
vilket kan kopplas till saval konst som vetenskaplig forskning. Att syftena
ar olika, dar vetenskapens uppgift ar att bekrafta eller vederlagga hypoteser
eller forklara fenomen och konstens mojligheter ligger i att upptiacka utan att
bevisa (Reason & Rowe, 2017), forhindrar inte att nyfikenhet och drivkraft
for forstdelse kan ses som aspekter av bida domanerna.

Forvantade utfall?
Jag vill ocksad ge en utblick i stindpunkter som lagger vikt vid frigan om

lirande genom konst for goda utfall i andra omrdden dn den konstnirliga.
Sadana kan hinforas till frigan om ’akademiska dmnen’ och om ungas
vilbefinannde genom estetiskt erfarande. I en framliggning av metastudier
kring olika utfall av olika inriktningar av konstnirlig undervisning, eller
samband mellan undervisning med konstnirliga inslag och forbattrade pre-
stationer inom andra kompetensomraden, gors méanga viktiga papekanden
(Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013). Elever som deltar i konstnir-
lig undervisning presterar ofta battre i andra omrdden 4n andra elever. Men
ett sdidant samband kan inte ses som ett orsakssamband, eftersom barn som
deltar i extra aktiviteter ofta har stottande familjer, och de barn som inte
deltar kan redan ha svérigheter att hinna med sitt skolarbete. Grupperna
barn som deltar och de som inte deltar i konst ar alltsd inte slumpmassi-
ga. Icke desto mindre, att fi nyttja sina sinnen och sin uppfattnings- eller
perceptionsformaga skirper sinnena. Att kunna vara med i skapande och
utforskande och fa dela sina erfarenheter med andra — eller ta del av andras
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genom exempelvis scenkonst — kan stirka kinslan av delaktighet, av me-
ningsfullhet.

Huruvida konst och kultur i sig kan ses som hilsobefrimjande dr ett
forskningsfalt i vardande. Inte minst mot bakgrund av den i skrivande stund
gillande kulturlivsisoleringen i det fysiska rummet, som bade barn och
vuxna genomlever, har manga ansatser startats for att undersoka samband.
Det finns redan tidgare resultat som tyder pd att estetiska upplevelser kan
minska stresshormonet kortisol (Grossi, Tavano Blessi, & Sacco, 2018).
Men forskarna konstaterar ocksa att ”The effects of aesthetic experiences
on brain function are in fact still largely unexplored despite the rapid deve-
lopment of neuro-aesthetics” (s. 20).

Att musik kan péaverka oss kanslomassigt dr ndgot som kan nyttjas for
att skapa en positiv lirandemiljo och darmed gynna elevers prestationer. En
studie (refererad i Theorell & Ullén, 2016) har visat en lagre halt av stress-
hormon bland elever som deltog i extra musikaktiviteter som genomfordes
med avsikt att vara lustfyllda, vilket inte visades i de andra bdda grupperna
med andra typer av extra lektioner. Andra studier som refereras (i Theorell,
Skjei Knudtsen, Bojner Horowitz & Wikstrom, 2016) kring kultur under
skolaren, exempelvis projektet ”Vi slar pa trummor, inte pd varandra”, har
visat okad trivsel, och unga flickor med psykosocial problematik som fatt
utova dans regelbundet har ett okat sjalvskattat vilméende jamfort med
kontrollgruppen. A andra sidan behévs en forsiktig tolkning kring vad som
leder till vad: att korsdngare mar bra kan bero pa att de som inte méar bra
slutar att delta i koren, och dirfor blir gruppen korsdngare just de personer
som 1 sig inte lider av ohilsa (Theorell & Ullén, 2016). Korsdngare kan
dartill starka sitt sd kallade sociala kapital genom sin tillhorighet, vilket i sig
ar gynnsamt for hilsa och livslingd (s. 57). Ett antal studier med forsoks-
grupper och kontrollgrupper visar att personer med kulturella aktiviteter,
bdde som eget utovande och som konsumtion, har okat vilmaende. Men
tolkningen maste beakta mojligheten att ”subjects who are healthy and have
good social circumstances will be more active in general” (Theorell & Ullén,
2016, s. 58). Hur sambanden ser ut kraver helt enkelt ytterligare forskning.
For det som har betecknats som Mozarteffekten — att just musik av Mozart
skulle gynna matematiska fardigheter — finns inga beligg men kan forstds
som en diskurs for att stirka och hoja musikens status inte minst i skolan.
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Det intressanta blir att undersoka hur det kunde komma sig att en sddan
idé fick sd enormt stort genomslag, sarskilt under 1990-talet (se Beauvais,
2015).

Det svdra ar alltsd att forvanta sdrskilda utfall i transfer eller hilsa genom
konstnarliga iscensattningar for lirande och utveckling.

Estetiskt larande

Men det ar alltsd mojligt, vilket visats genom inte minst Upitis (2006) studie,
att estetiskt lirande med professionella konstutovare i skolan kan gynna
larandevillkoren i undervisning eftersom elever involveras i utovandet pa
ett annat sitt i traditionell undervisning. Judith Davidson (2004), peda-
gogikforskare, tar upp aspekten av den kroppsliga dimensionen i larandet
som sarskilt betonat i arts education men att det inte ar ndgot latt sak att
sammanldnka olika kunskapssyner:

The arts, by their very nature, value embodied knowledge to a
greater degree than many of the traditional disciplines found in
schools. However, by virtue of the fact that the arts are placed
within the disembodied framework of knowledge that dominates
schools, the capacity of the arts to support an embodied framework
of knowledge must be compromised to some extent. School art pro-
grams, thus, offer special opportunities for viewing the possibilities
and constraints that emerge around notions of embodied knowledge
within educational institutions. (Davidson, 2004, s. 197)

Davidson sillar sig alltsa till dem som tillskriver en fortsatt atskillnad mellan
traditionell undervisning i skola och utforskande, kroppslig, undervisning.
Genom att anta ett annat angreppssitt betonar Alerby och Ferm (2006)
den kroppsliga aspekten av en estetisk upplevelse istillet som ett villkor:
for att vara estetisk behover en upplevelse eller handling ”forena” kropp,
tanke och handling (s. 160), ”dansen maste bli ett med kroppen” (s. 165)
och blir s genom vana. En tekniskt val utford handling ar otillrackligt, det
viktiga dr upplevelsen. Moten med andra, alltsd intersubjektiva moten, ser
de som grunden for kommunikation, genom exempelvis dans eller musik.
Carrie Lobman (2010), dven hon pedagogikforskare, ser mojligheterna
att sammanlanka kreativitet och lirande pa ett annat sitt dn att lyfta in
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kreativitet genom konst till klassrummet: istillet foresprakar hon en ny syn
pa undervisning och lirande som inkluderar kreativitet och imaginitative
activites” (s. 200), alltsd verksamheter dir barn och vuxna engageras tillsam-
mans. Det utgor ett synsitt pa larande som ett skapande, inte som ett utfall
eller tillignande av given kunskap, utan en process dir lararen ar den som
skapar villkor for det gemensamma skapandet. Lobman beskriver sitt eget
perspektivskifte frdn en syn pa en klass som en samling individer till istallet
en improviserande ensemble (s. 207), vilket forandrar liararens uppgift: ”In
improv classes, teachers stress the skills of listening and supporting, rather
than being able to produce the funny comment or gag” (s. 207). Liraren blir
en med-improvisator som tar vara pd inspel fran barnen.

Tillaggas kan att det finns studier, exempelvis Shirley Brice Heath och
Ken Robinson, som visat att unga sjilva ser ett virde i konstundervisning
eller konstprojekt: “Young people see the arts — personally and for their
societies — [as] playing a unique social and educational role, and they view
their work as real, vital and necessary (Brice Heath & Robinson, 2004,
s.108). Sarskilt tydligt ar ungas musikintresse. Musik over alla samhallen
i vdrlden har en central plats vid hogtider, och ramar in ritualer vid varje
viktig del under livsspannet. Musik kan enligt Tores Theorell och Fredrik
Ullén (2016), antas vara socialt sammanhallande, och ha varit av virde
for manniskans overlevnad som art. En studie av unga vuxnas (20-31 ar)
musikvanor fran 2012 visade att de spenderade en tredjedel av sin vakna tid
just pd musiklyssnande!

Att alls prata om Varfér konst i skolan kan, som visats, litt forknippas
med en nyttighetsaspekt, att det bor leda ndgonstans som vuxenvirlden
menar ar bra for barnvirlden, inte minst i sd kallad transfereffekt som note-
rats ovan. Aven om forskningen kommer att vidareutveckla kunskaper om
transfereffekter sa kan vi redan siga att larande i stort alltid gynnar annat
lirande: ”There is precious little evidence to support claims that learning
within the arts can be the cause of narrow educational ends, such as boosts
to scores in mathematics tests” menar Brice Heath och Robinson (2004, s.
119). Detta eftersom varje utfall av en utbildningsinsats (oavsett i eller om
konst eller ndgot annat) spelar roll for de deltagande, i det att den har en
mening. Och konstnirliga, estetiska erfarenheter, kan vara just meningsfulla.
Det ar darfor viktigt att utifran ett barnperspektiv ocksa ta fasta pa vad unga
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sjalva ser som just vitalt och meningsfullt. Det ar inte konstigare dn att se att
barn ocksa dr manniskor som berors av konst eftersom:

...the arts are an essential part of human heritage and of what makes
us human, and it is difficult to imagine an education for better lives
without arts education. (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin,

2013, s. 15)

Aven om inte transfereffekten 4r bevisad s kan alltsi 4nda sigas om lirande
generellt, att si komplext som minniskans kognitiva och emotionella ut-
veckling ser ut, sd hianger allt lirande samman (Hetland, intervjuad i Heller,
2018). Det gar aldrig att dra ndgra skarpa linjer mellan en kunskapsdoman
och en annan. Ellen Winner and Monica Cooper (2000) motsiger inte
argument som menar att konst i skolan kan gynna elevers generella lirande,
men de har andra forklaringsmodeller:

[S]chools that choose to integrate the arts with academic subjects may
make other educational reforms at the same time. They may make
learning more project-based, they may encourage more open-ended
inquiry, or they may attract more enthusiastic, motivated teachers and/
or students. If such changes occurred in association with bringing in
the arts, we could account for the fact that so many schools that have
infused the arts have enthusiastically reported that they have become
more exciting places of learning. (Winner & Cooper, 2000, s. 66)

Aven om sidana utfall som redovisas bland annat i Anne Bamfords studier
(2006) kring elevers okade engagemang i skola likavil kan knytas till nya
arbetsformer och mer temaarbete istillet for till just den estetiska dimensi-
onen (Gadsden, 2008), sd kan konst i undervisning foresprakas av andra
anledningar:

It is not too dramatic to suggest that not offering students the oppor-
tunity to experience a broad array of thinking, social, and emotional
dispositions through art — to reorder their habits of mind - is to
deny them the full experience of learning and deny teachers the
full opportunity to understand the breadth of possible knowledge.
(Gadsden, 2008, s. 33)
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Aven Bamford har starkt betonat vikten av undervisningens kvalitet och
den undervisandes kompetenser for att estetiska former ska ge positiva upp-
levelser och lirande. Hog kvalitet omfattar ocksa samverkan med externa
aktorer och skapande gemenskaper och att elever trivs gynnar Overlag
elevers erfarenheter av sin skolgdng (se Hoglund, 2009). Darmed kan sigas,
precis som Ellen Winner och Lois Hetland (2000) anfort, att konsten har ett
virde i sig oavsett om den ger ytterligare ringar pa vattnet i kunskaper och
fardigheter utover dess egna domaner eller ej: vi behover inte forvanta oss
mer mojlig nytta av konsten dn vi gor av andra dmnen.

Viktigt ar ocksa att notera att konst och kultur eller estetik i sig inte ar
garanter for demokratiska synsitt eller grundar goda etiska forhallningssatt,
vilket Bertil Sundin beskrivit (2003) vilket togs upp inledningsvis. Kultu-
rella uttryck kan nyttjas for goda syften men ocksd forviarra ohilsa om de
forknippas till exempel med droger (Theorell & Ullén, 2016). Motsvarande
avvaktande linje foljer Ulla Wiklund (2005), lirarutbildare och musiker,
som menar att dven estetisk verksamhet i undervisning kan bli en fraga
om ”“underkastelse”: tillsynes kreativa och estetiska verksamheter [kan]
forvandlas till lydnadsproduktion och sd ldngt ifrdn konst och livserfarenhet
man kan tinka sig” (s. 71). Att lanka etiska aspekter till det estetiska blir
dirmed nodvandigt. Det estetiska kan alltsa inte pa ett direkt sitt fram-
bringa ett jamlikt samhille, eller ett inkluderande klassrum. Kultur och
konst menar dven Katarina Gustafsson (2008), dr varken alltigenom gott
eller direkta barare av arv och traditioner. Men arbete med estetiska uttryck
kan ge plats for olika perspektiv for att belysa omvirlden, i ett undersokande
forhallningssitt (Hansson Stenhammar, 20155 se dven Aspan, Balldin, Engel
& Roing Hellberg, 2017). Att exempelvis gora mojligt for barns roster att
horas, racker inte i sig. Varje individ méste motas och bemotas sd att det som
ar gott ar det som gynnas. Det dr vad Gert Biesta (2017) kallar existentiell
kvalitet. Men hur och av vem avgors vad som ar etiskt gott, och som darmed
kan ha en existentiell kvalitet? Det dr har Biesta (2017) lagger uppgiften pa
lararen att inbjuda eleven till ett varande i varlden som ett subjekt i dialog,
inte som ett objekt. Han menar att alla olika konstformer just ar olika sitt
att ga i dialog med virlden (s. 112).

Biesta (2018, s. 13) foresldr utifran sin betoning pa den etiska dimensio-
nen i undervisning att frigan Varfér konst behover omformuleras. Det viktiga

219

ar inte vad utbildning mynnar ut i utan istillet vad utbildning betyder. Med
andra ord: istallet for att undra vad utbildning skapar (”makes”) bor fragan
vara: vad dr det utbildningen mojliggor (”makes possible”). Svaret pa frigan
ar inte, trots den 6ppna hallningen, att vad som helst skulle kunna ga bra.
Hir finns hela tiden en grundhillning att det som erbjuds barnen maste
forhalla sig till det som dr att betrakta som etiskt hdllbart. Vad giller scen-
konst har Helander (1998, s. 262ff) kommenterat att en barnpublik behéver
bemotas med respekt, vilket forstas inbegriper en etisk hallning. Aven alla
de virderingar som omgirdar en scenkonstforestillning, inte minst kring
om vad som betraktas som konstnirligt, hinger samman med olika etiska
grundhallningar. Frdgan om vad ett barn ar, vad ett barn forvantas vara,
gora och uppleva ar ocksé forknippade med olika estetiska och etiska ideal,
foranderliga i tid och rum.

Fragan Varfér konst i skola behover dirmed inte besvaras med vare sig
*for konstens egen skull’ eller det motsatta, att konst stimulerar hjarnans
formdga till innovation i alla mojliga amnen. Jag viljer att hellre folja Lois
Hetlands (intervjuad i Heller, 2018) idé, att konst ar manniskans verktyg for
att kommunicera och forstd omvirlden:

.... I think it’s a false dichotomy to choose between “arts for art’s
sake” and art for instrumental purposes. I prefer the phrase “art for
our sake”...

Det finns ocksa, som visats i tidigare avsnitt, en rattighetsaspekt och en
demokratiaspekt i kulturtillganglighet och kulturskapande — och i kultur for
barn liksom barns egen kultur, eller snarare deras kulturella uttryck. Den
aspekten forknippas inte sillan med idéer att barn som tar del av kultur
blir kulturbirare, eller kulturkonsumenter, 4ven som vuxna. Forutom att
det inte tycks finnas ndgra longitudinella studier som verkligen bekriftar
den tanken (Warner, 2011, har sokt detta betriffande museibesok utan att
lyckas) sd menar jag att det inte heller behdvs en betoning pé ett sddant
framtidsperspektiv. Barndomsstudier har sedan 1980-talet vinnlagt sig om
att studera barndomens villkor i sin egen ritt, att barns liv nu och har ar lika
viktigt som deras framtida liv.

For att dterknyta till FN:s konvention om barnets rattigheter si ska varje
barn kunna ”fritt delta i det kulturella och konstnarliga livet” enligt artikel
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31. Detta tre ar ldnga projekt har bidragit till detta for den medverkande
skolans elever. Projektet har 6ppnat dorrar och siankt trosklar. Det har inte
varit litt alla gdnger. Men vad varje barn har fitt med sig dr att konsten
finns dar, den ar ndbar. Barnen vet ocksa att det finns vuxna som verkar for
att barnen ska fa just delta i detta konstnarliga liv. Och det ar en lika stor
kunskap som att veta nidgot om téspetsskor eller om Trollfljten eller om
sufflosens arbete.

I en gemensam skrift frin Barnombudsmannen och Statens kulturrad,
Barn och ungas ritt till kultur (2006) beskrivs olika mal och tillvigagangssatt
for att uppna dessa genom rad for sporra till ett mer ”aktivt barnkulturarbe-
te (”s. 3) fran den nationella kulturpolitikens mal

- att verka for att alla far mojlighet till delaktighet i kulturlivet och
till kulturupplevelser samt till eget skapande (cit. pa s. 6)

till att skolan ansvarar for att eleverna, enligt liroplanen,

- har utvecklat sin férmaga till kreativt skapande och fatt ett okat
intresse for att ta del av samhallets kulturutbud (cit. pa s. 7)

Mer preciserat anges i liroplanen maélet att eleven efter skolgdngen

- kan anvianda och ta del av mdnga olika uttrycksformer sidsom
sprak, bild, musik, drama och dans samt har utvecklat kinnedom
om samhillets kulturutbud (Skolverket, 2011, Lgr11, rev. 2019).

Aven om de olika institutionernas grunduppdrag pa flera sitt dr visens-
skilda sd finns beroringspunkter. I grunden ar det en friga om att de olika
institutioner barnet méter under sin uppvixt behover skapa goda villkor
for varje barn. Ritten till konst och kulturliv 4r tatt forknippad med 6vriga
rittigheter, inte minst yttranderatten, tankefrihet och foreningsfrihet (artikel
12, dven 13, 14, 15 ) samt ritten till liv och utveckling (artikel 6) och forstds
artikel 3, att barnet bista ska beaktas (David, 2006, s. 15). Detta satter
ljuset pa att konventionstexten behover lasas som en helhet, att varje artikel
inte utgor en punkt i en lista som ldtt kan prickas av. Det handlar om vuxnas
forhallningssitt till barn, barns mojligheter och barns platser. Barnrattskom-
mittén har belyst vikten av artikel 31 pa foljande satt:
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Kommittén stoder uppfattningen att det ar genom kulturellt och
konstnarligt liv som barn och deras intressegemenskaper uttrycker
sin specifika identitet och den mening de tillmiter livet samt bygger
sin virldsdskadning som representerar deras mote med externa
krafter som paverkar deras liv. Kulturella och konstnarliga uttryck
utformas och upplevs i hemmet, skolan, pa gatan och i offentliga
rum, samt genom dans, festivaler, hantverk, ceremonier, ritualer,
teater, litteratur, musik, film, utstillningar, digitala plattformar och
video. Kulturen springer ur samhillet som helhet; inget barn bor
fornekas mojlighet vare sig att skapa kultur eller att ta del av den.
Kulturellt liv infors inte ovanifrdn, utan uppstdr inom kulturen och
samhallet. Staternas roll ar att mojliggora snarare an att tillhandahal-
la det. (Barnrittskommitténs allminna kommentar nr 17,2013,s. 7)

Har beskrivs savil kulturen, barnkulturen och aktorsskapet som drivande
for forandring och nytolkningar. For att kunna bidra behover barnen vara
med dir det hinder.

I rapporten har jag undersokt hur motet mellan barn och barnopera
som scenkonst kan forstds, samt hur barn arbetar med konstformen i en-
skilda workshops samt infor operaforestillningar under Unga pd Operans
projektledning. Att det dr just en skolkontext spelar in for hur det forbe-
redande arbetet gors i olika workshops. Overgripande har framldggningen
aven relaterat till forskning om hur konst i skola kan ges en roll och hur
barn, konstutovare, lirare och forskare resonerar om konstens relation till
undervisning, utbildning och bildning. Jag vill avsluta den har rapporten
genom att citera en av killorna som finns tillgidngliga i den resursbank som
sorterar under det europeiska nitverket European Network For Opera, Music
And Dance Education, RESEO. Nitverket, som fran 1996 genom EU-medel
samlar flera operahus, dess pedagogiska avdelningar och manga konstutova-
re, mojliggor kunskapsutbyte genom arliga konferenser samt en samling av
verktyg for att utveckla de pedagogiska verksamheterna (nitverket beskrivs
ocksd av Gislén, 2006). Pa hemsidan finns ett utskrivet konferensbidrag
Why arts in schools? av Birgitte Holt Nielsen, producent vid danska Den
Jyske Opera (reseo.org). Hennes fraga ror hur konstnirer och konstnarliga
institutioner kan bidra till utbildning, ifall konst kan ge unga mojligheter att
reflektera kring viktiga, existentiella frdgor. Hon undrar:
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Do we protect the child’s right to be taken seriously as a human being,
and not just as a pupil, experiencing and sensing art by devoting
itself to the poetic moment? Its right to experience, to see itself and
its own life reflected in the stories, the words, the music, the theatre,
the emotions that we convey through art. (Holt Nielsen, 20135, s. 1)

Hennes svar blir jakande:

I believe that the best we can do is to provide children with impor-
tant — sometimes even difficult — stories and themes in ways that uses
the strength that lies in a multisensory artform like opera. Because
of the way we express the story through music, through fantasies,
through body and visual expressions, we can do this. (Holt Nielsen,

2018, 5. 2)

I citatet sammanlankas — dterigen — ritten att ta del av konstnarlig verksam-
het, de vuxnas ansvar, och virdet av att barn far ta del av ménga berittelser,
och det pa olika vis. Ett ar efter att projektet avslutats hor jag mig for med en
av de ldarare som varit mest aktiv och engagerad i Unga pa Operans aktiviteter,
bildlararen Linda Bruhn, ifall hon kan se ndgra spar efter projektet. Svaret dr
ja. Hon anser att projektet har gett stort avtryck pd skolan, och att eleverna
ofta pratar om vad de gjort, inte minst aktualiseras det i undervisning dar
skapande ar centralt. Hon noterar att eleverna ”siklart” dr positiva nir de
tanker tillbaka pa projektet. Nagra fa larare ger uttryck for att det ar skont
att det ar over, men andra har istillet stiarkts i sitt samverkande arbete over
amnesgranserna. De arbetar nu aktivt for att ta in kulturaktorer i skolan
(hdr har forstds pandemin satt sina granser for tillfillet). Linda hoppas pa
flera operaprojekt i framtiden: ”Overlag har projektet givit skolan en tid
av gemenskap, kulturintresse och manga fina minnen” summerar hon och
genom att erbjuda eleverna ”en vidgad varld sd ger vi dem forutsittningarna
att utvecklas till vad de an vill bli”. Den vidgade virlden ar val precis det som
Holt Nielsen lyfter som viktiga berittelser om livets alla delar, berittelser
uttryckta pd olika vis. I rapporten har lasaren kunnat ta del av ndgra av alla
de sitt Unga pd Operan erbjudit barn sagor, musikaliska och konstnarliga
upplevelser och uttryck. Det kan goras i klassrum i smagrupper och det kan
goras i bade sma och stora salonger.
Kinslornas Hus kan uppstd precis var som helst dar dorren 6ppnas.
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